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Ancora 1:

Oliver Frlji¢ - Blestemat sd fie trdddtorul de patrie!

In cadrul evenimentului Suete culturale la Facultatea de
Drept, regizorul de film Cristi Puiu face urmitoarea afirma-
tie: ,Cred cu toati fiinta mea ci daci obiectul ila artistic —
poem, simfonie, film, ce vreti — nu este o mirturisire, el nu
este, pur si simplu. Iar talentul nu reprezinti altceva decit
curajul de a te mirturisi.”"® Fraza rostiti de Cristi Puiu nu are
cum sd nu-mi insoteascd, micar pentru un timp, gandurile. Si
asa imi apar valuri de intrebari.

Morturisive. A marturisi in arti?!

A marturisi: ,a declara, a relata, a spune, a sustine. (...)a
recunoaste (ca adevirat), (...) a spune deschis, a da pe fati, a
arita firi ocol.”??

Si, dintr-odata, 72: se dau pe fati citeva secvente din trecu-
tul artei spectaculare:

*Tncerc si i vizualizez pe cei aproximativ cincisprezece mii
de spectatori atenieni si incerc s simt momentul in care au
vizut, pentru prima dati, transpusa scenic piesa lui Euripide,
Troienele. Alituri de Michael Scott, imi las si eu imaginatia sd
se intrebe cum au resimtit locuitorii Atenei intilnirea cu acest
eveniment teatral, cici ei ,,s-au agezat sd priveascd o piesd care

'8 Suete culturale la Facultatea de Drept - Cristi Puiu (Partea I), min.
17, disponibil la: heeps://www.youtube.com/watch2v=kCDSvIdwsK0

9" Academia Romani, Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, p. 694.
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le infitisa pe scend realitatea tragici a ceea ce le ficuserd, cu
doar un an in urmi, celor din insula Melos™.

* Imi amintesc de atit de faimoasa gelozie a lui Othello
— gelozie disecatd, descompusi, apoi recompusi scenic.
Oare Shakespeare si-a dorit si relateze o poveste despre
sentimentul acela provocator si chinuitor care il cuprinsese
pe maur sau povestea dramaturgului englez arita firi ocol
altceva? Odati ajunsi la urechile mele, nu pot si las deoparte
informatia pe care o detin: este un fapt istoric documentat ca
Regina Elisabeta ,,a emis, mai intéi in 1596 i apoi in 1601,
edicte impotriva negrilor si maurilor.”' Drept urmare, nu e
de mirare ci unii critici consideri ci ,,din pricina stigmatelor
culturale ale vremii, Shakespeare nu si-ar fi dorit ca un om de
culoare si fie protagonistul povestii sale, preferind sa vadi
Othello ca pe o piesd despre lago.”* ‘

* Qare cum o fi ajuns medalionul Ninei in imaginatia
teatrald a lui Cehov? Ce dorea si relateze Cehov? Sau poate
isi dorea sd recunoasci drept adevirat ceva? Dar cum piesa
nu il are ca protagonist pe Cehov, ci uncori pe Treplev si
alteori pe Trigorin, medalionul este in mainile Ninei. Nina
sau Avilova®? Si iatd cum, uneori, teatrul nu este la persoana

20 Ancient Greece: The Greatest Show on Earth, hosted by Michael
Scott, min. 52:14, disponibil la: https://wwwyoutube.com/watch?-
v=FqnBBjC_8no.

2L Shakespeare’s Othello, Edited by Sydney Lamb, Hungry Minds,
New York, 2000, p. 20.

2 Idem.

23 Vziin acest sens volumul Donald Rayfield, Anton Chekhov: A Life,
Northwestern University Press, Evanston, Illinois, 1998: Avilova era fe-
meia cisatoritd care astepta din partea lui Cehov nu numai aprecieri criti-
ce cu privire la scrierile ei si care il ciuta cu asiduitate pe dramaturgul rus.
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atreia, ci ,regleaza conturi” reale ale persoanei intai.

De cele mai multe ori am impresia ci poate n-ar fi chiar
att de riu daci, din cAnd in cAnd, am lua de la inceput, fila
cu fili, istoria teatrului. Poate ci astfel am primi cteva im-
pulsuri din curajul care i-a cuprins pe Euripide, Shakespeare
sau Cehov atunci cAnd si-au deschis larg ochii si au ames-
tecat, fiecare in felul lui, lumea din jur in propunerile lor
dramaturgice.

Ajunsi in acest punct, trebuie sd mdrturisesc: dupi intal-
nirea cu Oliver Frlji¢ si spectacolul Blestemat si fie tridiito-
rul de patrie! din vara anului 2014, pentru mine teatrul s-a
schimbat radical. Intr-un fel, cred ci sunt in aceeasi pozitie in
care se aflase Roland Barthes, dupi vizionarea spectacolului
Mutter Courage, regizat de Bertolt Brecht: amandoi ,,(...)

suntem (...) profund transformati (...)"%,

Parantezi auctoriali: (Cédnd vei citi aceste randuri, nu vei da
peste pagini goale; insd en, acum, cind m-am asezat si scrin, nu
pot sd nu le observ prezenta. Si sesizez cum mi obligi paginile
astea sd-ti explic profunda transformare de care ti-am vorbit.
Si nevoia ta apasi cu atita greutate asupra paginii goale. Mi
simt ca §i cum ar trebui si-i impdrtasesc cuiva iubirea enormd
pe care i-o port, insd, totodatd, transpird in mine §i teama ca
nu cumva si folosesc incorect cuvintele 5i si nu pot asterne aici
toate propozitiile lumii pentru a-mi mérturisi sentimentele. E

Ea este cea care fi face cadou un medalion, cu trimitere la cAteva rAnduri
din scrierile sale, insi Cehov nu-i rispunde in fatd, ci o roagi si urmireas-
cd reprezentatia cu spectacolul Pescirusul. Avilova, ajunsi acasi, cauti
din nou printre randuri literare si descoperi rispunsul atit de asteptat si,
totodatd, atit de amuzant, care, in sfarsit, a venit de la Cehov: ,femeile
mdritate nu ar trebui si umble la baluri mascate”

24 Roland Barthes, Eseuri critice, traducere din francezi de Iolanda Va-
siliu, Cartier, Chisinau, 2006, p. 61.
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ca atunci cind Blaga nu-si dorea sd striveasci sub nicio formdi
corola de minuni a lumii).

Dar cine este Oliver Frlji¢? Citeva informatii din biogra-
fia salegate de spatiile geografice in care s-a niscut si a studiat
pot fi cit se poate de relevante pentru tipul de teatru politic
pe care il propune: Frlji¢ se naste in Bosnia si Hertegovina,
studiazd la Zagreb si iscd zarvi inci de la primul sdu specta-
col realizat sub umbrela companiei Le Cheval. Spectacolele
semnate de Oliver Frlji¢ se desfisoard pe scencle din Croatia
(Zagreb, Rijeka ctc.), Slovenia (Ljubljana), Serbia (Belgrad),
Macedonia etc. — in fapt, in mai toate spatiile geografice care
formaserd ,regatul” Iugoslav, dar i pe alte scene europene. in
ceea ce priveste faptul ci este prezent mai peste tot in spatiul
ex-iugoslav, regizorul croat sustine ¢i ,,schimbul artistic si cul-
tural este cit se poate de natural din cauza trecutului comun
sia faptului ¢ folosim mai mult sau mai putin aceeasi limbs,
indiferent cum o numim.”® Legat de scandalurile pe care
le provoacd mai peste tot, Frlji¢ aproape ci jubileazi atunci
cind acestea sunt aduse in discutie. Intr-unul dintre interviu-
rile pe care le-a acordat, el vorbeste despre marea ,,larmi” care
i insoteste demersul artistic: ,,Tot ceea ce pot si fac este un
soi de scandal si astfel si am parte de un profit simbolic, dar
un singur om nu poate schimba intregul sistem.”?

Oliver Frlji¢ nu este un regizor comod. In drumul meu

documentar, studiindu-i spectacologia, adeseori m-am

* Igor Ruzié, Interview with Oliver Frljic, in: Balcan Can Contempo-
rary, December 2011- March 2012, p. 6, disponibil la: hetp://www.per-
foracije.org/images/bcc5_web.pdf, accesat la 22 septembrie 2014.

26 Ibidem, p. 8.
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intAlnit cu formule precum ,terorist teatral’”, ,cel mai
disputat regizor din regiunea ex-iugoslava™, copil teribil al
teatrului si asa mai departe. Criticii uneori il iau in brate,
alteori 1i reproseaza faptul ci, aproape de fiecare datd, aduce

1. In fata tuturor aceste

in scend aceleasi formule de spectaco
acuzatii, Frlji¢ isi pastreazi constanta drumului sau®. Traseul
siu teatral nu a inceput asemenea altor traiectorii regizorale.
Asa cum insusi recunoaste, a ajuns si construiasci ,,spectaco-

le teatrale™’, apropiindu-se mai intdi de arta performativa®,

%7 Vezi comunicatul de presi disponibil online la adresa: htep://www.
nitrafest.sk/images/files/9_Press_release_Divadeln_Nitra_provoking
controversy.pdf, accesat la 22 septembrie 2014.

28 Suzana Marjanié, Teatrul carve face din actor o temd politici. Intervin
cu Oliver Friji¢, in: Noi practici in artele spectacolului din Europa de Est,
editati de Iulia Popovici, Cartier, Chisiniu, Moldova, 2014, p. 124.

* Spre exemplu, Natasa Govedi¢ vorbeste despre o ,,monotonie filo-
zoficd si emotionald” (vezi Nataa Govedié, ,Fortele se securitate” ale
apartenentei si peisajul teatral croat, in: Noi practici in artele spectacolului
din Europa de Est, Editat de Iulia Popovici, Cartier, Chisiniu, Moldova,
2014, p. 104.)

3% Aga cum i mirturiseste lui Matko Boti¢, Frlji¢ nu crede ci este corect
din partea criticilor si puni un semn de echivalentd intre etic §i estetic
(vezi I faut tracer un signe dégalité entre éthique et esthétique, entretien avec
le metteur en scéne Oliver Frlji¢, par Matko Botié in: Théitre Croate 6,
pp- 12-21, material disponibil la: http://www.hciti.hr/web/wp-content/
uploads/Theatre-croate_6-za-WEB.pdf, accesat la 28 ianuarie 2016.)

31 Folosesc aici sintagma propusi de Jacques Rancitre in The Eman-
cipated Spectator.

32 Vin dintr-o familie in care nu se mergea la teatru, deci nu duc cu
mine povara unei traditii teatrale. De fapt, am descoperit teatrul prin
intermediul artei performative.” (Interview with Oliver Frlji¢, by Diane
Jean, translated by Neil Kroetsch, Festival Transameriques, disponibil la:
hetp://en.mladinsko.com/performances/reprises-20152016/damned-
be-the-traitor-of-his-homeland/e-library/, accesat la 28 januarie 2016.)
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iar din acest punct traverseazd drumul citre scena de teatru,
unde construieste spectacole in care elemente care compun
arta performativa si teatrul se unesc dupi o coregrafie aparte.
[ar atunci cAnd arta performativi si teatrul se topesc in acelasi
vas, granitele teatrului (asa cum le cunoastem si aga cum le-
am definit) se deplaseaza, relatia dintre spectatori si actanti
se modifica si isi face simtitd prezenta mdrturisirea. Si exact
in acest loc observ, aproape putand si-l pipai, punctul in care
Euripide, Shakespeare, Cehov si Frlji¢ se intilnesc. Chiar
daci, in acest caz teatral supus analizei, confesiunea nu este
atat de vizibild de la inceput, cum se intAmpl3, spre exemplu,
cu spectacolul I Hate the Truth®, elementele care compun
aceastd stare vor valsa permanent, in interiorul spectacolului,
cu senzatiile privitorului.

Dar pani a ajunge in acest punct al explicatiilor, si rosto-
golim putin mai detaliat secventele. Pentru aceasta trebuie
sa ne intoarcem in timp in vara anului 2014, in seara in care
spectatorilor adunati in fata Salii Studio a Casei de Cultura
din Sibiu, reprezentantii Teatrului Mladinsko din Ljubljana
le ofera cate un set de dopuri pentru urechi. Suntem rugati
ca pe durata spectacolului, daci vom simti nevoia, sa le
folosim, intrucit nivelul fonic poate deveni deranjant.
Semi-intunericul si ritmul muzical lent, care se naste trep-
tat, oferd privirii corpurile a sapte actori intinsi pe podea,
fiecare dintre acestia avind la el cite un instrument muzical;
acordeonul, tobele, violoncelul, flautul, tuba vor construi,
lisand la o parte versurile, tonurile muzicale ale cantecului
interpretat de Ceca si Rade Serbedzija, Protivojna Pesem

33 Spectacolul I Hate the Truth, porneste de la elemente concrete ce se
regisesc in cadrul biografiei familiei regizorului Oliver Frljié.
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— Necu protiv druga svog™.

Din aceasta prima felie a evenimentului teatral putem
extrage materialele pe care se sustine spectacolul lui Frlji¢:
spatiul scenic, prin depopularea sa de obiecte, rimane ,dez-
bricat”; scenava fiumplutd doar de actanti; lumina descopera
sau ascunde prezente corporale; pe alocuri, apar instrumente
muzicale i citeva elemente de recuzitd — pistoale, steaguri,
cutite; miezul demersului artistic devine actorul, impreuna
cu textul scenic si ilustratia muzicali.

Textul de spectacol a fost construit prin urmarirea atent
a improvizatiilor actorilor, prin adaos, eliminare, prelucrare
de poveste®. Naratiunea scenicd nu se substituie unei actiuni
liniare, intregi, in care avem de-a face cu intrigd, desfisurare,
punct culminat si final de istorisire, in care actorul si fie ne-
voit si construiasci un personaj urméind traseul clasic al unui
astfel de demers.

Textul scenic?

se constituie din sase ,dramaturgii”:

1. discursuri fictionalizate (cu accente de realitate, avind
un caracter funebru) sustinute de cei noud actori, din care nu
lipsesc date despre ,calititile” sociale si artistice ale actantilor;

2. alte relatdri despre cum a inregistrat fiecare dintre ac-
tori vestea mortii conducitorului Iosip Broz Tito; un singur

ton e disonant in aceasti line: mai tAnirul actor Uro$ Kaurin

34 Este vorba de cantecul anti-rizboi, Nu voi merge la rizboi impotriva...

35 Oliver Frlji¢ mirturiseste: ,, Textul scenic se bazeazd pe discutiile si im-
provizatiile avute cu actorii.” (vezi Interview with Oliver Frilji¢, disponbil
la:  http://en.mladinsko.com/performances/reprises-20152016/dam-
ned-be-the-traitor-of-his-homeland/e-library/#CmsC6909E1,  accesat
la 2 februarie 2016)

36 Pentru realizarea textului scenic, regizorul alucrat imprcuni cu dra-
maturgii Borut Separovi¢, Tomaz Toporisic.
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povesteste despre cum si unde I-a surprins momentul de iz-
bucnire a rizboiului din Slovenia.

3. seria de fapte urmitoare ii surprinde pe cei noud actanti
prinsi intr-o discutie in care lui Dario Varga, arborelui siu
genealogic, casei sale de pe insula Rab, bircii, le sunt ciutate
originile — croate, slovene, maghiare, sirbesti -, iar fiecare
»obiect” supus disecirii este vizut ca purtind in esenta sa
imaginea dusmanului;

4. monologul actorului Primoz Bezjak;

5. actorii de sex masculin iau in vizor publicul, dorind
sa-si puna in aplicare, aproape literalmente, amenintarea —
Fucking public.

6. scena finald, care are drept punct de pornire refuzul
initial al actritei Draga Poto¢njak de a interpreta piesa
Protivojna Pesem — Necu protiv druga svog, sceni in care
adevirul, adevirul teatral, teatrul si realitatea, menirea si
utilitatea teatrului politic sunt doar citeva dintre elementele
care se constituie In naratiunea acestei secvente scenice.

In cadrul acestor sase naratiuni scenice se aude parci vo-
cea lui David Mamet: ,Personajul este, de fapt, numai cele
cateva cuvinte ingirate pe pagind, atita tot (...)”37 n acest caz,
personajul reprezinti doar cuvintele rostite pe scend. Daci
aruncam o privire asupra fisei de distributie, nu vom da peste
nume de caractere fictionale, ci peste numele actorilor: Uro$
Macek, Dario Varga, Boris Kos, Matej Recer, Uro$ Kaurin,
Draga Potoé¢njak, Primoz Bezjak, Olga Grad, Matija Vastl.
Fiecare dintre actori apare in cadrul narativului scenic folo-
sindu-si propriile amanunte biografice, insi le condimenteazi

37 David Mamet, Teatrul, traducere din englezi de Monica Bottez,
Curtea Veche, Bucuresti, 2013, p. 53.
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cu reprezentari imaginare, $i toate acestea pentru cd, in scena,
Frlji¢ isi doreste ca actorii sa fie ,,subiecti politici, nu obiecte
ale demagogiei regizorului.”*®

In aceeasi zond a lipsei de demagogie se inscrie si sistemul
simbolic al spectacolului. in spatiul scenic ,,dezbricat” despre
care vorbeam anterior, semnele, obiectele, imaginile care ar
reprezenta indirect o notiune, o idee sau un sentiment fsi
gasesc solul germinativ. Cutitele, pistoalele si steagurilor
(sloven, croat, sarb, iugoslav) in mainile si pe corpurile ac-
torilor, defileazd scenic fird a fi ferite privirii si inlocuiesc
o serie de reprezentiri care ar putea fi plasate doar intr-un
anumit spatiu si timp geografic, ridicAnd astfel imaginea
iconici la statutul de simbol, iar de aici plasind-o in zona
metaforei universalului uman. Pe aceiasi stilpi de sustinere ai
constructiei scenice pare si fi fost gandita si ilustratia muzi-
cala®. Secventele dramaturgice sunt separate sau insotite de
o selectie muzicald care cuprinde ,,universul sonor” al fostei
Iugoslavii: versiunea prelucrati de Bijelo Dugme a imnului
fostei Yugoslavii, Hej Sloveni; Zajdi, zajdi, jasno sonce®;
Jugoslovenka, prin vocea artistei Lepa Brena; Bila je tako
lijepa interpretatd de Dragan Stojnié; ritmurile unei piese
turbo-folk; piesa interpretatd de Ceca si Rade §erbediija,

3B Interview with Oliver Frlji¢, disponbil la: htep://en.mladinsko.com/
performances/reprises-20152016/damned-be-the-traitor-of-his-home-
land/e-library/#CmsC6909E1, accesat la 2 februarie 2016.

39 Regizorul Oliver Frlji¢ a realizat aranjamentul scenic, costumele si a
operat selectia muzicald.

40 Piesa, care se intituleazi Apune, apune, soare strilucitor si ii apartine
macedoneanului Aleksandar Sarievski, la origine este un cintec popular
care are diferite surse de inspiratie; versiunea folositd de Oliver Frlji¢ in
acest spectacol este interpretatd de aceeasi Ceca.

(su)pozitii teatrale sau ancore impotriva nostalgiei confortului o 27

Protivojna Pesem — Necu protiv druga svog. Fiecare dintre
aceste compozitii muzicale urmeaza traseul de la icon citre
simbol local, iar de aici citre statutul de simbol universal.

Pentru a destructura stilul regizoral propus de Oliver
Frlji¢ in acest spectacol, am ales si ma folosesc de trei dintre
replicile evenimentului teatral:

a. ,Blestemat si fie traddtorul de patrie!”

b. ,Politia din Koper ne-a informat ci resturile umane gésite
la baza bisericii din Pivan, o protezd dentard si o perucd ignifu-
gd, apartineau actritei si scriitoarei Dyaga Potocnjak. Eva clar
cd isi diduse foc, ca reactie la scena masturbirii din spectacolul
numit ,Hei, Slavi!” al marelui terorist teatral Oliver Frlji¢.”

c. replica actorului Primoz Bezjak — ,,.La ce vi uitati?”

a. ,Blestemat si fie tridatorul de patrie!” este, in fapt, ul-
timul vers al imnului de stat al fostei Iugoslavii, Hej Slovens.
Asa cum recunoaste si personajul Anton Kova¢, din nuvela
lui Drago Jancar, The Prophecy, ,Maresalul [n.a. Josip Broz
Tito] a murit i la scurt timp a murit si tara.”! Acesta este
si punctul de interes recunoscut de Oliver Frlji¢ atunci cAnd
vorbeste despre zona pe care si-a dorit s-o exploreze in acest
spectacol: ,ce s-a intAmplat cu aceastd tard, cu mostenirea ei
culturali si politica si de ce, la un moment dat, am tradat ide-
ca Jugolsaviei si potentialul ei eliberator pentru un capitalism
neoliberal si pentru identititi nationale.”® De la imaginea

A Drago Jancar, The Prophecy and Other Stories, translated from the
Slovene and with an introduction by Andrew Baruch Wachtel, Not-
thwestern University Press, Evanston, Illinois, 2009, p. 15.

2 uterview with Oliver Frlji¢, disponbil la: heep://en.mladinsko.com/
performances/reprises-20152016/damned-be-the-traitor-of-his-home-
land/e-library/#CmsC6909E1, accesat la 2 februarie 2016.



