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ESEURI

Miorita — o ipoteza de lucru

Preambul. In aceste comentarii voi incerca si ma péstrez in
marginile textului pe care acum un secol gi jumatate bardul de la
Mircesti 1-a ficut cunoscut, in imprejuréri asupra cirora nu are rost
git stirui acum. Deci, fird a ignora un singur moment importanta
exceptionald pe care trebuie sd o fi avut in modelarea sufletului
popular cele vreo mie de variante prelucrate in creuzetul carpatin, imi
voi concentra atentia in exclusivitate asupra variantei Alecsandri,
pentru bunul motiv ci abia aceasta a cipatat statutul de capodopera
recunoscutd in lumea culturald romaneascd moderna si a fost consi-
deratit de strdindtate drept o emblema a romanismului. Dacé este un
{apt incontestabil ci in ultimul secol au trdit mai mul{i savanti decat
in tot restul istoriei omenirii de pand la 1900, presupun cd nu ar fi
hazardat si afirm cfl varianta Alecsandri a avut din 1965 incoace o
audientd mai largd decét toate variantele ce au circulat In mileniul
anterior. Ma voi referi deci in mod strict la textul in cauzi, considerat
¢in un tot unitar si de sine stitator. Nu voi angaja o discutie in contra-
dictoriu cu niciunul dintre exegetii care s-au exercitat in chestiune,
pentru bunul motiv cd interpretarea personald porneste de la alte
premize, total diferite de cele admise indeobste, i care, oficializate In
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manualele scolare, au reusit s facd din minunata baladd nimic mai
mult decat un decalog al resemndrii, fatalismului, defetismului etc.,
etc. Nu mai trebuie s# subliniez ci aceste interpretéri distorsioneaza
/trddeazd spiritul capodoperei, nici faptul cd ele sunt contra-
productive in plan formativ privind noile generatii si au un impact
nedorit asupra striinilor ce se intereseazi de fenomenul roménesc.
Mai adaug in preambul doar faptul cd interpretarea pe care o propun
nu este o revelatie de ultimi ord a subsemnatului, ci este cheia in care
am citit dintotdeauna Miorita; asa si nu altcum am perceput mesajul
baladei inci de la prima lectur# — i de fiecare data am fost intrigat cd
exegetii riman orbi gi surzi la nenumaratele semnaliziri de dincolo
de aparenta textului.

La prima vedere. Ce ne spune la prima vedere textul baladei?
Daci lisim la o parte toate digresiunile, referintele si speculatiile prin
care orice exeget tine s faci notd distinctd, vom constata ca scenariul
unanim acceptat cuprinde urmitoarea succesiune de scene, dedusa
din epica minimi a baladei: trei ciobani coboari cu turmele; doi dintre
ei se coalizeazi si-1 omoare pe al treilea, in scop de jaf; miorita naz-
drivani il previne pe ciobdnel; acesta, ii spune mioritei ci vrea sd fie
ingropat in dosul stanii; in rest, se consoleaza cu soarta-i vitrega, isi
imagineazi propria moarte ca pe o nunté cosmicé, o roagd pe oita
devotati, legatara sa testamentard si aiba mild de méicuta batrana,
mintind-o ci s-a ,insurat / cu-o fatd de crai”, iar nu c a murit...
Aceasti schemi ce se sprijind pe aparente a cépédtat o autoritate de
neclintit, cu toate ci ea nu valorifici decat stratul intéi al baladei, iar
nicidecum sensurile sale telurice.

Intr-o creatie liric precum Miorita nu avem a face cu un poves-
titor la persoana a I1I-a, deci obiectiv, ci cu un emitent la persoana
I-a. Nu este vorba, asa cum s-ar crede, despre un cioban-martor-rap-
sod care relateazi o intAmplare petrecutd cindva, altcuiva, ci de un
cioban care exprimi cu mijloace artistice de mare rafinament un
eveniment sufletesc personal major, care i-a marcat existenta. Despre
ce eveniment crucial ar putea fi vorba? In niciun caz despre complotul
celor doi ortaci!

Plan general. A putut insela pe multd lume insusi faptul cd
balada debuteazi cu o relatare, ce pare obiectivd, la persoana a III-a,
a miscarii de turme. Aspectul de reportaj ,din afara”, acel ,iatd” care
a ficut mai apoi o carieri atat de tristd in gazetdria ultimei jumatati a
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trecutului secol... In cazul special al versurilor cu care debuteazi
balada, as vrea si trec peste excelenta imaginilor si sd starui doar
asupra ingeniozititii cu care este realizatd panoramarea miscrii pe
versant a turmelor ce apar in plan foarte indepdrtat, pe clina muntelui,
oarecum la limita dintre lumea real si cea pe care o continudm in
inchipuire; insd curind totul intrd in campul nostru normal de
percepere, cici turmele ,se cobor la vale”, se tot apropie...

Travelling inainte. Este un efect spectacular, utilizat ca atare
gi in alte creatii folclorice: zaresti ceva miscdndu-se in plan foarte
indepartat, cAt si te intrige, sim{i pe datd un mic gol in suflet si
imediat dupd aceea, printr-un procedeu care mai de curand, in
cinematografie s-a numit travelling inainte, subiectul iti ajunge in
preajmi: ,La poale de codru verde / Mititel focsor se vede / Mititel si
ocrotit / Si de haiduci ocolit // Sunt vreo zece sau doispre’ce / $i imi
frige un berbece/ Da nu-1frige cum se frige/ Ci-1 invarte in carlige...”
O luminiti la marginea zirii, un foc mai degraba ghicit-banuit, iar in
urmitoarele patru secvente, corespunzind celor patru distihuri, ne
apropiem telescopic, vedem siluetele din jurul vetrei, haiducii (cam
imprudenti, nu?) invartind ,,in cirlige” un berbece praduit cu compli-
citatea inserdrii. Acelasi procedeu al diminutivirii, chiar excesive
(,mititel focsor™), pentru a crea efectul de indepértare; pentru ca
imediat sd survind apropierea de obiectul interesului, cei zece ori
doisprezece birbati nerdbditori si se infrupte... Acelasi procedeu in
versurile: ,,Pe cel deal, pe cel colnic / Trece-o méndré cu-n voinic / Si
voinicu-i tinerel / Cumandruta dupa el.” Un plan general, indepértat,
incadrand tot dealul (care de la depértare pare un colnic), succedat
(¢ o detaliere, pentru o mai buna priza a realului...

in cazul versurilor cu care debuteazi Miorita, avem prezentarea
(e sus, parcd din cer si de unde se hotérisc destinele, a turmelor in
migcare. Si va fi intr-adevir ziua cand se hotérdste destinul Cioba-
nigului — insd nu prin moarte, cum gresit s-a crezut, nu ca victimi a
unui complot, ci printr-un soc ce-1 va trezi la viata reald, prin intele-
geren i asumarea mentald a mortii — care oricum va sd vind, cu o notd
apravantd pentru cel plecat de-acasi si avind turme bogate...

Vocea auctoriald. Ceea ce face geniul acestei balade este
anume faptul ci naratorul extraordinarei experiente existentiale este
insugi Ciobinelul. Peste tot in matricea textului vom gasi, la o lecturd
adecvatd, persoana intai, fie cd ea este exprimatd ca atare sau iscusit
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