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DINCOACE DE ,,CORTINA DE FIER”

a inceputul anilor '60, dincoace de ,Cortina de fier”,

in Romania aflata sub ocupatia sovietics, floarea in-

telectualitatii interbelice era decimat§ in inchisori, la
canal sau in alte gulaguri comuniste. Noile infrastructuri, care
se aflau Tn plina formare, impuneau ,intelectualul de tip nou”,
acesta fiind un muncitor sau un agricultor ceva mai destept,
fruntas Tn productie, care era trimis de colectiv la facultatea
muncitoreascd. Aceasta avea cursuri cu frecventa facultativi de
2 =3 ani si interesant era atunci cdnd proaspatul ,intelectual”
trebuia sd-si dea examenul de absolvire si se constata ci nu si-a
terminat inca liceul. ,Fugi repede la liceu, rezolvi-ti problema
maturitatii* si pe urma vino sa-ti iei diploma de la facultate”, i
se spunea celuiTn cauzd. Lucrurile pareau definitiv transate, Est
/s. Vest, astfel cd de cele mai multe ori te supuneai, deoare-
c2 n-avea sens sa-ti risti cariera, libertatea sau chiar viata. Era
exact atmosfera descrisa de Orwell in ,,1984” sau imaginat3,
ceva mai tarziu, de Terry Gilliam in filmul sdu, ,Brazil”. Aveam
2e-a face cu o lume a falselor idealuri, unde totul era impus,
2 lume in care trebuia sd-ti autocenzurezi pand si gandurile si
2 te supui orbeste unor ordine primite de la niste oameni cu
> pregdtire inferioara tie sau cu un trecut dubios, celebrii po-
truci, instructori sau activisti de partid, care ficeau educatie
comunista tineretului.

Tn aceastd atmosfers sumbrd, apare o bresd reprezentata de
muzica occidentala, rock'n'rollul, jazzul si beatul, care a atras tinerii
Zornici sa se distreze. Chiar dacd erau considerate subversive, noile
curente muzicale nu puteau fi interzise, intrucat atat posturile de
"2dio occidentale, cat si coloanele sonore ale unor filme le promo-
vzu din plin. Tn plus, formatiile de estrad din localuri sau din cluburi
-ontribuiau si ele la rdspandirea noilor orientiri muzicale.

W

Lz absolvirea liceului, se dddea un ,examen de maturitate”, care a fost
T ocuit, ceva mai tarziu, de bacalaureat.
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20 Responsabil pentru aparitia acestor curente ,,decadente” era,
bineinteles, dusmanul de moarte al tarilor socialiste, Statele Unite
ale Americii. Tntr-o Americ eliberatd de ,vandtoarea de vrajitoare”
mccarthy-ista® si aflata in plina campanie electorald pentru alege-
rea unui tanar presedinte democrat, John F. Kennedy, problemele

The Rolling Stones in concert la Sala Congreselor din Varsovia (1967)

tineretului deveneau, pentru prima data dupa razboi, prioritare in
politica ,,unchiului Sam”. Segregatia rasiala, sexualitatea, alcoolismul
si drogurile incetasera sa mai fie considerate subiecte tabu, astfel ca
tinerii americani demonstrau, intr-un mod mai mult sau mai putin
pasnic, pentru legalizarea drepturilor lor. Miscarile studentesti din
Statele Unite erau de multe ori de sorginte comunista, alimentate
subversiv de maoisti, guevaristi sau chiar de Uniunea Sovietica. Si
cum muzica, filmul si arta, in sens larg, sunt o reflectare a socialu-

2 Meccarthy-ismul este un termen care descrie o perioada de suspiciune in-
tensd anticomunista Tn SUA, de la sfarsitul deceniului al patrulea pana pe la
mijlocul celui de-al saselea. Termenul deriva din numele senatorului american
Joseph McCarthy. (Wikipedia)



lui, temele predilecte ale inceputurilor anilor '60 au fost strans le-
gate de subiectele enumerate mai sus, apropiindu-se tot mai mult
de postmodernismul afisat de poetii beatnici, eliberandu-se astfel
de superficialitatea specifica anilor '50. Dupd New Orleans, Detroit
si Chicago, recunoscute pentru jazz, soul si blues, Nashville, pentru
country, sau Memphis, pentru rock'n'rollul, alte metropole america-
ne se remarca pe plan muzical: San Francisco si Los Angeles pentru
»west coast rock” si , psychedelic rock”, New York si Boston pentru
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»east coast rock”, Austin si Houston pentru ,mex — tex rock”.

Pana spre mijlocul deceniului
sapte, schimburile culturale dintre
Est si Vest au fost inexistente, iar
apoi, cand lucrurile s-au mai destins,
prezenta unor formatii occidentale
in tdrile comuniste a provocat nu-
meroase incidente. Un exemplu in
acest sens ar fi concertul sustinut de
formatia The Rolling Stones in Var-
sovia, unde Mick Jagger, sesizand
cd in Sala Congreselor se afl§ doar
odraslele liderilor comunisti, in timp
ce in afara sdlii se aflau adevaratii
fani ai trupei, a intrerupt concertul
sia solicitat evacuarea silii si permi-
terea accesului celor de afara.

»Modelul american” avea s3 fie
oreluat si de britanici, care au avut am-
oitia sa-l perfectioneze pani la cote
nebanuite, astfel incat polul magnetic
2 muzicii mondiale avea sa devina,

(8}
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in anii '60, tinerii erau in-
setati de culturd ,provocatoare
si cosmopolitd”. O gustau cu mai
mare pldcere si pentru cd regi-
mul luase prosteasca decizie sd-i
izoleze de congenerii lor din Euro-
pa. In asta, cred, a constat princi-
palul mesaj de protest al muzicii
rock in lagdrul socialist. Consti-
tuia expresia unor tineri care se
simteau cetdteni ai lumii (sau
mdcar ai Europei) si care voiau
sd fie conectati la aceastd lume.

Béla Kamocsa, primul basist al for-
matiei Phoenix

»Blues de Timisoara — o autobiografie”,
Editura Brumar, 2012.

oentru o buna bucata de vreme, o afacere strict britanics, iar orase-
e Liverpool, Manchester, Birmingham sau Londra au devenit centre
2 fel de importante pentru rockul mondial precum cele americane.
Muzica ,beat”, , progressive rockul” si ,hard & heavy” au fost noile
curente muzicale care s-au impus pe plan mondial, iar , the British in-
vasion” a reprezentat momentul in care britanicii i-au ambitionat pe

americani sa preia Intaietatea pe plan muzical. -



22 Prin intermediul posturilor de radio occidentale oficiale sau al
programelor celebrelor posturi pirat, care se auzeau destul de bine in
Vestul tarii, tineretul roman reusea sa se informeze si sa se conecteze
la miscarea muzicala mondiald, dar avea sa intre in conflict cu autori-
tatile care aveau o cu totul alta viziune referitoare la educarea lor.

& . : o . &

DJ-ila BBC Radio 1 (de la stanga spre dreapta): Sir Jimmy Savile, Ed Stewa
Dave Lee Travis, Emperor Rosko, Alan Freeman, Annie Nightingale, Jol
Peel, Johnnie Walker, Terry Wogan (in spate), David Hamilton, Noel E
monds, Tony Blackburn (in fata).

Cei care au trait in anii '60 probabil ca-si reamintesc de ur-
matoarele fraze: ,Aici Bucuresti! Este ora 6 si 10 minute. Stimati
ascultatori, dupa buletinul de stiri, va prezentam...”, urmate de un
generic si o voce feminina ,sportiva”: ,Buna dimineata, tovarasi!
La aceastd ora, incepe lectia de gimnastica. Acum, cu totii, pe mu-
zica, incepem... Unu, doi, trei, patru... Unu, doi, trei, patru...”. Sunt
formulele cu care incepea programul de radio al unei zile lucra-
toare, in perioada in care lumea era impartita in douad , lagare”, cel
capitalist si cel socialist, aflate in plin ,razboi rece”, despartite de
»Cortina de fier”, situata la granita dintre Republica Federald Ger-
mana si Republica Democratda Germana sau la cea dintre Austria



si Cehoslovacia. Dupa lectia de gimnastics, urma crainica ce anun-
ta pe un ton patetic: ,Urmeazd emisiunea: S& tnvitam limba rusa
cantand”, unde invdtam versurile cantecului »Leningradskie vece-
ra” sau ,Vesiole rebiata”, melodii obligatorii pentru orele de limba
rusd. Tn sfarsit, dup lectia de limb3 rusa, Tncepeau si programele
muzicale. Zilnic, ciuleai urechile asteptand ceva ce puteai asculta
doar la Radio Beirut, Radio Novisad, Radio Monte Carlo, BBC Radio
1, Radio Veronika sau Radio Luxembourg. Dar nici vorb3!
Sub lozinca ,,promovarea culturii tn randul maselor”, pentru
2 exclude posibilitatea ascultrii programelor de radio occidenta-
e, autoritatile inventaserd ,banda Est”, astfel c3 aparatele de ra-
dio produse Tn Romdnia erau concepute special cu »unde lungi”
' ,unde medii”, pe care emiteau posturile de radio autohtone Si
oe cele din tarile prietene din lagarul socialist, iar doar cele dotate
si cu ,unde scurte” transmiteau si programele posturilor de radio
occidentale, dar acestea erau bruiate din belsug de sisteme spe-
cizlizate pentru astfel de operatiuni. Cei care se bucurau totusi de
emisiunile unor posturi de radio occidentale, nebruiate, care se
2uzeau Tn conditii cat de cét civilizate, erau cei din Vestul tarii.
Majoritatea emisiunilor infiereau , putreziciunea capita-
sta”. Astfel, aflam ,,cum se TImbata occidentalii cu Coca — Co-
2"?sau ,de ce este cibernetica drogul omenirii?”. Obsedanta si
"nmprezenta muzica patriotica, prelucrarile folclorice festivis-
te, fdrd nicio legatura cu folclorul autentic, precum si slagarele
mobilizatoare dominau continutul programelor muzicale. As-
cultai, pentru a mia oar3, coruri precum »Privesc din Doftana”,
Hei rup!” sau ,Republicd, mareatd vatrd”. Urmau apoi slaga-
~ele ,mobilizatoare” de genul ,Macarale”, »Soferul de la ONT”,
Marinica, Marinicd” sau ,Tropa — Trop”. Dorina Draghici, Aida
Moga, Mara lanoli, llona Motica, Gigi Marga, Surorile Cosak,
Nicolae Nitescu, Trio Armonia, Trio Grigoriu, Rodion Hodovan-
schi, Luigi lonescu si Fratii Mentzel erau principalele vedete ale
orogramelor de radio receptate pe reteaua de radiodifuziune,

w

Tn anii '50, majoritatea romanilor erau convinsi c3 este vorba despre o
uturd alcoolicd. V4 dati seama ce surprizi nepldcutd am avut cand am baut
rima sticld de Coca — Cola si am constatat c3 era vorba de o bjutur ricori-

toare... (n.a.)
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24 iar difuzoarele incasetate intr-o cutie de lemn sau bachelitd,
dotate cu un intrerupator si un cursor simplu pentru volum, ne
protejau de ,pericolul” prezentat de muzica occidentald, care
era, in viziunea politrucilor de atunci, un element important de

propagandd anticomunista.

2

Jazzul fiind considerat de autoritdti
drept propagandd imperialistd, eram ne-
voiti sd recurgem la tot felul de subterfu-
gii. Cu piesele instrumentale nu aveam
probleme. Le botezam cu un titlu romad-
nesc. Ce stiau tovardsii din partid si comi-
siile de vizionare care cenzurau totul: zia-
re, spectacole publice, programe de radio
si televiziune etc. De unde sd le treacd lor
prin minte cd , Floricele pe cdmpiile soci-
alismului” era de fapt o piesd americand
veche de jazz. Sefi de orchestrd precum
Edmond Deda sau Teodor Cosma, care au
avut un rol major in promovarea jazzului,
isi prezentau concertele sub denumirea
deghizatd de... muzicd usoard, trecdnd
astfel prin sita cenzurii”.

Cristian ,Mac” Colan, pianist care activa in
perioada respectiva

Mircea Udrescu
Metronom — o emisiune de Cornel Chiriac”,
Editura Universitara, 2010

Pana spre mijlocul
anilor '60, singura emisiu-
ne de radio in care puteai
asculta muzicd de pe alte
meleaguri era ,Din muzica
popoarelor”, acolo unde re-
dactorii muzicali mai indraz-
neti difuzau uneori, pe langa
piese din folclorul chinez,
rus sau malgas si cate o me-
lodie country sau un negro
spiritual. Mai erau si ,pro-
gramele instrumentale”, in
care numeroase formatii
de estrada sau combouri de
jazz romanesti isi demon-
strau profesionalismul, mu-
zica respectivd nederanjand
pe nimeni, intrucat nu putea
transmite mesaje sublimina-
le. Bineinteles ca, asemeni
rockului, si sintagma ,jazz”
speria autoritdtile prosovie-
tice.

Tntrucat si ,omul de
tip nou” trebuia sa se distre-
ze, acesta mergea la teatru,

filme si seri dansante, astfel ca sdlile teatrelor, cinematografelor si
cele ale cluburilor muncitoresti sau studentesti erau arhipline. Prin-
tre filmele rusesti de razboi, unde 0 mana de partizani sovietici reu-
sea sa zdrobeascd o companie intreagd de militari hitleristi inarmati
pana-n dinti, se strecura, in scopuri strict educative, dupa modelul



Vedeti ce se intampla acolo? Noi nu trebuie s ajungem ca eil”, si
c2te-un film de provenientd occidentald, cu modelele negative din
/iata tineretului. Bineinteles c& aceste filme erau vanate de toti lice-
enii si studentii, pentru c, acolo, in sala de spectacole, timp doud
ore aveau mirajul cd trdiau alaturi de cei cu adevirat liberi.

La sfarsitul anilor '50 si inceputul anilor '60 nu d3dea prea bine
s2 folosesti modele occidentale, astfel ¢ multi muzicieni care cantau
rock'n'rollul si apoi muzica beat se ascundeau in spatele unor asa-nu-
mite combouri de jazz, exemplele notorii fiind formatii profesioniste
orecum: Sergiu Malagamba, Gaston Ursu, Eugen Ciceu, Richard Os-
chanitzky, Gelu Solomonescu, Constantin Barsan, Cornel Popescu,
Adalbert Winkler, Paul Ghentzer, Gic3 Radulescu, Enrico Fanciotti, Li-
viu Cavassi, Jean lonescu, Edmond Deda, Gery Podgoreanu, Mircea
Popovici, Sandu Avramovici sau Horia Ropcea. Atentie, numele re-

29

Regimul comunist din Romdnia a interzis jazzul ca gen
artistic, termenul ,jazz” a fost cenzurat in presd, la radio, la
televiziune, pe etichetele discurilor, jozzul aducénd celor care
se incumetau sd-I asculte la posturi de radio strdine ori sa-si
procure discuri din tdrile occidentale, necazuri destul de mari.
Compozitorul Mihail Andricu, studentii la Conservator — Eugen
Ciceu, Vladimir Cosma si Richard Oschanitzky — au fost victime
ale pasiunii pentru acest tip de muzicd. Totusi, in marile resta-
urante din Bucuresti se cdnta jazz, la radio se difuza multd mu-
zicd de jozz (cum se intelege datoritd numelor instrumentistilor
din Programul tipdrit incepénd cu 1952), la Electrecord, foarte
multe piese de muzicd usoard, romdnesti si strdine, erau cén-
tate cu swing, contineau scurte solouri improvizate, s-a céntat
jazz si la televiziune (la fel, s-au pdstrat documente!). E ade-
varat, nu era permis jazzul cu text, mai ales in limba englezad.
Totusi, paradoxul a functionat in favoarea tuturor stilurilor
care au structurat istoria jozzului, chiar a celor de ultimé ord in
1960, cu exceptia free-ului.

Alex Vasiliu, realizator de emisiuni de jazz la TVR lasi.

Creatie si Destin — JANCSY KORGSSY”,
evista , Muzica”, nr. 1/2013, pag. 131.
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26  spective nu ascundeau orchestre, ci grupuri restranse, de 4 —6 mem-
bri, in care unul dintre instrumente era chitara electrica, iar repertoriul
prezentat se alinia hiturilor internationale ale vremii.

Repetitie cu Dan Mandrild, Tudy Zaharescu, Sile Dinicu, Sandu Avramovi

Pe lang4 activitatea din numeroasele baruri ale perioadei re-
spective, notorii fiind, in Bucuresti, de exemplu, Mon Jardin (langa
fostul restaurant Poarta Alb3, actualul Johnson Center), Melody
(in subsolul cinematografului Patria), Continental (vis-a-vis de Bi-
serica Rusd), Tn subsolul blocului in care a murit la cutremurul din
1977 Toma Caragiu, Lido si Atlantic (vis-a-vis de sediul Comitetului
Central PCR), majoritatea acestor trupe au avut aparitii la televizor,
lucru consemnat, de altfel, si de ,,Programul Radio”, apdrut sdpta-
manal inca din 1952. n plus, Electrecordul, Radioteleviziunea si
Cinematografia aveau propriile bigbanduri conduse de Alexandru
,Sanyi” Imre, Sile Dinicu, Peter Wertheimer, Teodor Cosma sau
Jancsi K8rossy, muzicieni de fnalta tinuta care erau, evident, influ-
entati de noile sonoritati din muzica occidentala.



