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Editorial

Este lumina poezia vietii arhitecturii?

Precum data trecutd”, ma suna Adrian:

- Ce faci?

- Stau linistit, cu anda fostd STANESCU, la mas3,
in fata unui IMPERFECT si-i citesc eticheta:

,S€ ia 0 bucatd de piatré

se ciopleste cu o daltd de sange,
se lustruieste cu ochiul lui Homer,
Se razuieste cu raze

pana cubul iese perfect.

Dupa aceea se sarutd de nenumarate ori cubul
Ccu gura ta, cu gura altora

si mai ales cu gura infantei.

Dupa aceea se ia un ciocan

si brusc se farama

un colt de-al cubului.

Toti, dar absolut toti zice-vor:

- Ce cub perfect ar fi fost acesta
de n-ar fi avut un colt sfaramat!”?

- OK dar nu, astézi nu vom vorbi despre perfect, ci despre LUMINA,
te rog s& mazgalesti ceva. ..

- S& vorbim atunci despre perfecta stralucire a arhitecturii sub luminé.
Si s& incepem cu perfecta stralucire corbusiand a ,jocului savant,
corect si magnific al formelor reunite sub lumind”... si totusi au existat
luming, volume, proportii, arhitectura si inainte de Le Corbusier.

Cum a fost la inceput? La inceput a fost LUMINA.

Apoi a venit zidul.

,Apoi, - ne-am despartit
cum pe jos si neagra

se desparte umbra de frunzad
din pricina numai

unui soare gandit

ca un rau al luminii.”®

Apoi coloana s-a despariit de zid. S& faca umbré zidului. Umbra ce va
vibra a zidului lumind. Si totusi, cum a inceput aventura zidului vibrand
sub lumind? Pentru noi, europenii, a inceput undeva in Grecia Antica...
Cineva® ne povesteste, si mie mi-a placut povestea ei, cum c§
arhitectura ar fi inceput in acel spatiu al porticului peripter din templul
grecesc. Un spatiu nici inchis, nici deschis. O vibratie a zidului ce nu
se dadea nici intunericului pesterii, dar nici luminii soarelui fara de
adapost. Un spatiu nou pentru o fiinta ce se zbatea s& iasa la lumina.
Arhitectura un spatiu nou. Cineva® ne povesteste, si mie mi-a placut
povestea ei, cum cd arhitectura a inceput incetul cu incetul si nu a
fost premeditatd ca adapost, ci ca inchipuire. Arhitecti se numeau inca
de atunci cei ce puneau in lumina inchipuirea. Si-i dddeau substanta
zidita. Inainte de arhitectura, inainte de filozofie, inainte de matematica,
de dramaturgie, a fost mestesugul. A fost admiratia si veneratia

pentru iscusinta geniului creator pdmantean. A pamanteanului

ce-si dorea s& aduca pe pamant linistea si armonia kosmos-ului

vazut in ceruri. Imperturbarea de dincolo. Dibacia in teserea panzei

la razboiul de tesut, imprumutatd de mesterul de corabii care tese

la randul su scandura in coaja corabiei, iscusinta navigatorului,
méiestria dansatorului ceremonial, toate au fost ,uneltele” intru
Lzidirea” kosmos-ului pe pamant. Dedal, Theodorus, Rhoikos, Epeius,
Chersifron, Metagenes, arhitecti si mesteri mitici, au facut posibil
acel transfer din imaginar in real si apoi din real in imaginar caruia
oamenii i-au spus arhitecturd. Ei au ,zidit” templul - spatiul veneratiei,
inconjurat de coloane, coloane ce intruchipau in imaginatia lor zborul
si vaslitul, mituri si realitati: ,corespondentele ingenioase intre figurile
mitice sugereazd mai departe ca pteron®-ul templului peripter avea
mult de-a face cu o interpretare timpurie a arhitecturii atat ca zbor
intruchipat, cét si ca navigatie.”” Ordine, ritm, proportii, ,,potrivit
laolaltd”, dedublat, vibratia luminii — mitul arhitecturii. Potrivit si laolalta.
Visul devenit mit al grecilor antici. Mitul arhitecturii in lumina, la vedere,
in vedere. Spre a fi vazut, admirat, spre a-i aduna intru vedere. La ce
s-ar fi chinuit arhitectii Acropolei ateniene sé faca celebrele corectii
vizuale spre a obtine efectul perfectiunii statice verticale concomitent
cu iluzia ,zborului” coloanelor periferice, daca nu ar fi (in) lumin&?
Static si miscare in aceeasi privire asupra. Vibratia zidului disipat.
Disipat nu fizic (vibratia texturii), dar si fizic (coloana in fata zidulup).
De altfel, ce este fatada clasicad sau modernd plind de ornamente,
modenaturi, texturi, subtractii sau aditii dac nu o cautare, asumati
sau nu, a vibratiei antice in lumina dintotdeauna.

- Siincd ceva, imi spune Adrian, uitd-te si in/peste continut! ®

- Si dacd méa uit/pesma~if, nu ma uit/mé-it, lumina tot intrd in
continutul arhitecturii. Ce nu vad este poezia. De atata luming, am
uitat de poezia arhitecturii. Pereti de sticld poarta lumina pana in miezul
cladirii, pereti impuscati de ferestre lasa lumina s& pétrunda pana in
unghere. S& fie oare insuficientd lumina pentru a vedea poezia din
spatele luminii? Nu ne mai trebuie lumind! Lumina artificiala tine loc
suficient pentru o functionare perfecta a arhitecturiil Ar zice unii. Nu
ne trebuie poezie! Este o risipa! Ar zice altii. lar pentru ceilalti, lumina
egal repartizatd este un deziderat mai presus de orice. Fiecare om s
aiba parte egald de lumina, in lumina justitiei sociale si a corectitudinii
politice. Fiecdrui om lumind egal repartizatd! Niciun om fara lumina
proprie! Poezia luminii cautate costd prea mult. Noi, oamenii sociali
de astézi, vrem s se faca lumina egald fara diferentiere, o suprafata
uniforma de lumin&. Poezia luminii inseamna diferentiere spatiald si
sociald. Oameni corecti de pretutindeni rdspandind lumina uniform
functionald. Poezia, un moft decadent!

Si orasul cdzu sub povara luminii egal si corect distribuite.
- Si? (se auzi din off Adrian)
- Si se facu intuneric.

DorinSTEFAN

Note

" Albumul 12 fotografi de arhitectura din Roménia, igloomedia, 2018

2 Nichita Stanescu, ,Lectia despre cub”

* Nichita Stanescu, ,Semn 14"

“Indra Kagis McEwen, Strabunul lui Socrate, ldeaDesign & Print Editura, Cluj, 2011
 bidem ¥

% Pteron - in Grecia Antica: aripd, colonads, vésle

7 Ibidem ¥, pag. 101
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EXTRASE

din PREFATA LA PRIMA EDITIE

Robert Venturi
Denise Scott Brown
Steven lzenour

Lectia Las Vegas
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=z

EDITURA UNIVERSITARA 10K MINCU

Prima parte a acestei cari este o descriere a studiului privind arhitectura
strip™. Partea a ll-a constituie o generalizare a constatarilor din Partea | cu
privire la simbolismul in arhitecturd si la iconografia expansiunii urbane.
.Prin Las Vegas trece Route 91, arhetipul fasiei comerciale, fenomen aflat
aici in forma sa cea mai purd si de maxima intensitate. Credem cé o do-
cumentare si 0 analizd atente ale formei sale fizice sunt la fel de importante
azi cum erau pentru generatille anterioare studiile dedjicate Europei medi-
evale, Romei si Greciei antice. Un astfel de studiu ne va ajuta sa definim
un nou tip de forma urband care apare In America si Europa, unul radical
diferit fata de ceea ce stiam: nu am fost bine pregatiti s@ il abordam si
de aceea, din ignorantd, il calificam astézi drept expansiune urband. Unul
dintre scopurile acestui atelier va fi ca, printr-o investigare deschisa §i fard
prejudecat;, sa ajungem sa intelegem aceasts forma nous $/ s incepem
sé@ dezvoltdm tehnici pentru abordarea sa”

Asa ardta introducerea unui atelier de proiectare pe care I-am condus
la Yale School of Art and Architecture in toamna anului 1968. De fapt, a
fost un proiect de cercetare desfasurat ca o colaborare dintre trei profe-
sori de atelier, noua studenti-arhitecti si doi studenti-graficieni ai cursului
post-universitar de la Yale.

10 AGENDA

Titlul atelierului a fost ,Lectia Las Vegas, sau Analiza formei ca
proiect de cercetare”. Spre sfarsitul semestrului, studentii i-au
schimbat numele in ,,Marea locomotivi culturali proletara”.
Am stat trei s&ptdmani in bibliotecs, patru zile in Los Angeles si patru
zile in Las Vegas. Am revenit la Yale si am petrecut zece s&ptamani ana-
lizénd si prezentandu-ne descoperirile. inainte de aceasta, noi autorii,
vizitaserdm Las Vegas de mai multe ori si scriseseram »0 semnificatie
pentru parcarile A&P, sau Lectia Las Vegas” (Architectural Forum,
March 1968); acest articol a constituit baza programului de cercetare pe
care |-am intocmit in vara anului 1968. Am impértit tema in douasprezece
subiecte, care urmau sé fie date unor persoane sau grupuri restranse, si
in cinci faze, inclusiv faza Ill, ,Cercetarea aplicatd”, ce urma s se des-
fasoare in Las Vegas.

Prima parte a acestei cérti contine articolul nostru initial, la
care s-au adaugat constatarile din proiectul de cercetare.

Din pacate, noi, cei aproximativ doisprezece oameni, nu am fost capabili
nici sd acoperim subiectele de cercetare pe care le programaseram, si
nici nu am avut timpul necesar sau datele pentru a acoperi alte puncte in
mod corespunzator.

Mai sunt o multime de informatii de arhitectura care pot fi extrase din Las
Vegas. In plus, unele dintre punctele cheie pentru atelier nu au fost re-
liefate in carte.

Cartea exprimé interesul nostru pedagogic de a dezvolta ,atelierul”
traditional de arhitecturd intr-un instrument nou de predare, si in-
teresul nostru particular de a gasi mijloace grafice mult mai
adecvate decat cele utilizate acum de arhitecti si urbanisti
pentru a descrie planificarea ,,expansiunii urbane” si, in spe-
cial, fagia comerciala.

La nivel tehnic, al agentiei de urbanism, Las Vegas ne-a intdmpinat
proiectul cu amabilitate si solicitudine, iar la nivelul decizional, cu ama-
bilitate si reticentd. Orasul si districtul nu ne-au putut oferi fonduri, iar
presedintele Comitetului de Tnfrumusetare a Strip-ului avea sentimentul
ca universitatea Yale trebuie sa plateascd pentru acest studiu. In ziua so-
sirii noastre un ziar local anunta cé , Profesorii de la Yale vor face reclams
Strip-ului pentru $8.925". Peste cateva zile cand, inca plini de sperante,
am cerut 0 suma suplimentard pentru un film, ziarul a recidivat cu: ,Pro-
fesorii de la Yale ridicé pretul reclamei Strip-ului”.

Tot ce am putut obtine ca sprijin financiar oficial a fost o reducere a prefu-
lui pe ord pentru utilizarea elicopterului domnului Howard Hughes.
Siideile noastre au fost primite cu un scepticism politicos, siam dedus ca
acel Comitet de Infrumusetare ar recomanda transformarea Strip-ului in-
tr-un Champs-Elysées al Vestului, prin mascarea reclamelor cu ajutorul co-
pacilor si cresterea nivelului de umiditate cu fantani gigantice, iar agentiile
locale de urbanism si zonificare ar continua in incercarea lor de a convinge
benzinériile s& imite arhitectura cazinourilor in scopul unitatii vizuale.
Dimpotrivé, Hotelul Stardust, unul dintre cele mai frumoase de pe Strip,
ne-a oferit cazare si mese gratuite. Agentiile de inchirieri de masini s-au
inteles intre ele si ne-au pus la dispozitie 0 masing timp de o s&ptamana,
gratuit. lar Young Electric Sign Company (YESCO), in special domnul
Vaughan Cannon, s-a declarat gazda si principalul nostru sustingtor in
Las Vegas. Suntem de asemenea recunoscatori domnului Jerry Litman,



He atunci la ziarul Las Vegas Sun, pentru incercarea de a crea o presé mai
orietenoasa in jurul studiului nostru.
7 final, multumiri mult-respectatului cetatean din Las Vegas, care a dus,
1 mod legal, o femeie-profesor de la Yale la deschiderea de gald a Cir-
-us Casino si a aranjat, pe jumétate legal, intrarea la acest eveniment de
marca a intregii grupe - invesmantatd, potrivit ocaziei, in solduri Day-Glo
Je la magazinul Armatei Salvarii.
* |ntr-o traducere aproximativé, ,fasie comerciald”; numele sub care este
~unoscut un tronson din Las Vegas Boulevard, principala arterd comerciala
= orasului, care concentreaza majoritatea hotelurilor si cazinourilor.
4m optat, in general, pentru péstrarea variantei originale a termenului, el
“nd asimilabil unui nume propriu $i asociat unui loc anume. Fl a fost tradus
“nar atunci cénd autorii l-au folosit in mod generic, fara referire directa la
25 Vegas. (nt)
“,2m o mare tentatie de a méri lista de multumiri pentru a-i include pe
-~ cai carora cei trei le sunt teribil de indatorati pentru felul in care i-au
- 1211n existenta lor intelectuald. Urmatoarea listé a fost selectatd dintr-o
<22 mult mai mare pentru a-i cuprinde pe aceia pe care ne-am bazat,
~electual i artistic, In acest proiect. Acestia sunt: regretatul Donald
Drew Egbert, Herbert J. Gans, J. B. Jackson, Louis Kahn, Arthur Korn,
_=2n Labatut, Esther McCoy, Robert B. Mitchell, Charles Moore, Lewis
tumford, artistii Pop (in special, Edward Ruscha), Vincent Scully, Charles
S==ger Melvin M. Webber si Tom Wolfe. Cu oarecare temeritate, suntem
=cunoscatori si ajutorului dat de Michelangelo, manieristilor englezi Si
-=ni, lui Sir Edwin Lutyens, lui Sir Patrick Geddes, lui Frank Lloyd Wright
neratiei de inceput a Eroicilor Arhitecti Moderni.

Pentru ca am criticat arhitectura modernd, se cuvine sa ne
“rmam aici profunda admiratie pentru perioada ei de inceput, atunci
~2nd fondatorii ei, sensibili la propria epocd, au proclamat revolutia
~=sar4. Criticile noastre se referd in principal la prelungirea irelevanta
=format a acelei revolutii in zilele noastre. La fel, nu avem ce reprosa

worz dintre arhitectii de azi care, dupa ce au descoperit in practicé,
1 presiunea economicd, faptul ca retorica revolutiei in arhitectura
Tnerge, au aruncat-o peste bord si construiesc acum cladiri simple,
~oncordantd cu nevoile clientului si timpului. Aceasta criticd nu se

~tcturd prin cercetdri in domenii inrudite si prin metode stiintifice. Si
~=stea sunt o reactie la aceeasi arhitecturd pe care am criticat-o.

Credem ca e cu atat mai bine, cu cat exista mai multe directii
spre care se indreapta arhitectura acum. A noastra nu o exclude
= lor, sl vice-versa.
_=umirle noastre mai oficiale, dar la fel de sincere, pentru modul in
= ne-au ajutat atelierul, se indreapté spre Avis Car Rental, Las Vegas:
= Celeste and Armand Bartos Foundation; Denis Durden, Venerabilul
~=n Gragson, primarul orasului Las Vegas; Dr. David Henry; adminis-
=-~rul districtului Clark; Hertz Car Rental, Las Vegas; George |zenour;
5 Johnson; The Edgar J. Kaufmann Foundation; Alan Lapidus; Mor-
_znidus: National Car Rental, Las Vegas; The Ossbaw Island Project;
== Nathaniel and Marjorie Ownings Foundation; The Rohm and Haas
~mozny, Philadelphia; personalului de la Comisia de Urbanism a Distric-
. Clark; personalului de la Comisia de Urbanism a Orasului Las Vegas;
_A School of Architecture and Urban Planning; Yale Reports; The
_ng Electric Sign Company, Las Vegas, si tuturor celor din interiorul si
-ooiati de Yale School of Art and Architecture care au sérit in ajutor,
2l lui Gert Wood, si Decanului Howard Weaver, lui Charles Moore
_niversitatii Yale, care nu au considerat ciudat c& arhitectii de la Yale
~utea viza scopuri serioase in Las Vegas, si au platit nota atunci cand
noastre restranse de finantare s-au epuizat.

Multumirile noastre merg si spre studentii ale caror priceperi,
energie si spirit viu au alimentat marea noastra locomotiva

culturala si i-au conferit un caracter special, si care ne-au aratat
cum sa traim din plin si s& invatam din Las Vegas. Pentru scrierea cartii
multumim Edgar J. Kaufmann Foundation si Celeste and Armand Bartos
Foundation, ambele fundatii ajutandu-ne a doua oar; multumim si National
Endowment for the Arts, Washington, D.C., 0 agentie federala creata printr-o
lege a Congresului in 1965; firmei noastre, xiv Venturi and Rauch, in special
partenerului nostru, Rauch al Gibraltarului4, pentru sprijinul sau uneori car-
cotas, dar mereu decisiv, si pentru sacrificiile pe care le face un birou mic
de arhitectura, atunci cand trei dintre membrii séi scriu o carte; T multumim
Virginiei Gordon si lui Dan si Carol Scully pentru ajutorul si sfaturile legate
de ilustratii, si lui Janet Schueren si Carol Rauch pentru dactilografierea
manuscrisului. Si, in cele din urma, lui Steven Izenour, care este co-lucrator,
coautor si sine qua non. Denise Scott Brown si Robert Venturi Calivigny
Island, W.I. 4 Joc de cuvinte, pornind de la pronuntia usor deformaté a nu-
melui partenerului, cu Rock of Gibraltar (Stanca Gibraltarului). (n.t.)

PREFATA LA EDITIA REVIZUITA

Aceasti noua editie a cartii Lectia Las Vegas a aparut din ne-
placerile exprimate de studenti si ale altor persoane cu privire
la pretul variantei initiale. Cunoscand faptul c& o a doua tiparire ar
avea un pret aproape dublu fatd de pretul initial, am ales s& prescurtam
cartea pentru a-i aduce astfel ideile mai aproape de cei care ar dori s& o
citeasca. In acelasi timp, am folosit acest prilej pentru a ne centra critica
mult mai clar si pentru a mai adauga céte ceva, asa ca noua editie, desi
prescurtatd, este una de sine stétatoare §i o depaseste pe precedenta.
Omisiunile principale sunt sectiunea finald, despre activitatea noastra, §i
aproximativ o treime din ilustratji, incluzandu-le pe aproape toate cele co-
lorate si pe cele alb-negru care nu au putut fi micsorate pentru a incapea
pe o pagina cu dimensiuni mai reduse. Schimbérile de format reduc cos-
turile si mai mult, dar speram c& vor servi si in sensul schimbarii accentului
de pe ilustratii pe text si al eliminarii conflictului dintre critica noastré la
adresa designului Bauhaus si a designului Bauhaus resuscitat al cartii; am
simtit cA stilizarea moderna ,interesantd” a primei editii denatura subiectul
in sine, iar spatierea tripla a randurilor facea textul greu de citit.

Dezbracate si imbrécate in haine noi, analizele din Partea | si teoriile din
Partea a Il-a ar trebui si redea cu mai multd claritate ceea ce doream nol
ca ele sa fie: un tratat despre simbolism in arhitectura. Las Ve-
gas nu este subiectul cartii noastre. Subiectul este simbolismul
formei arhitecturale. Cea mai mare parte a modificarilor din text (in
afara de corectarea greselilor si de schimbarile datorate noului format) este
menita s& sublinieze acest accent. Din acelasi motiv am addugat subtit'u
Simbolismul uitat al formei arhitecturale. Au mai fost facute cateva schim-
bari, intr-un mod elegant, speram, pentru a de-sexualiza textul. Pe linia
obiceiului mai sdnatos, mai uman de azi, arhitectul nu mai este numit .e

Acesta nu este locul cuvenit pentru a raspunde criticilor nostri dar, in
masura in care intentiondm si sa amplificdm, si s& prescurtam, voi face ¢
listd cu raspunsurile date de noi in alte locuri.

Acuzatiilor ca in studierea orasului Las Vegas ne-au lipsit preocuparea

si responsabilitatea sociald le-am raspuns intr-un articol intitulat ,On
Architectural Formalism and Social Concern; a Discourse for Social Plan-
ners and Radical Chic Architects” (Despre formalismul arhitectural s/ intere-
sul social: un discurs pentru planificatorii sociali si arhitectii radicall sic — 1L

(..) Informatii despre surse referitoare la aceste articole si |z aliele Dot
fi gasite in bibliografia Venturi si Rauch, care a fost adéugatz
editie. Aceasta lista de scrieri ale membrilor firmei si ale alt
mai completd de care dispunem.

Salutdm orice informatie despre ceea ce am omis.
Denise Scott Brown West Mount Airy, Philadelphia
(trad. Magda Teodorescu)
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PROIECT: WGA - WEST GROUP ARCHITECTURE; AUTORI: ARH. ADRIAN
CRISTESCU, ARH. ALEXANDRA ALEXA, ARH. STEFAN NITA-ERDELY,

ARH STEF

AGENDA

AN NICULITA, STUD. ARH. IDANA-RAMONA ZAMFIR

GLASS HOUSE,
SNAGOV

Text: Anca Rotar; Imagini: West Group Architecture

Acest proiect, ce urmeaza a fi realizat in apropierea lacului
Snagov, se afld pe lista scurtd a sectiunii ,House - Future
project” in cadrul premiilor World Architecture Festival 2018.
Numele de Glass House nu este unul ales intamplator, el
realizand o trimitere voitd cétre proiectul marelui arhitect
Philip Johnson. In cazul de fat3, intentia a fost de a reinterpre-
ta anumite principii de compozitie si constructive intr-o forma
adaptaté cerintelor programului, incorporand o serie de teh-
nologii contemporane.

Terenul pe care este situatd constructia de forma rectangu-
lard si cu trei niveluri este inconjurat pe dous laturi de vege-
tatie inaltd, cu o densitate ce ofera intimitate locului. Structura
de rezistenté a cladirii este alcétuité din stalpi si grinzi din otel
$i plansee din beton armat. Pentru inchiderile perimetrale s-a
optat pentru panouri cu latimea unei travee (4,80 m) in care
alterneazd suprafetele transparente, vitrate si cele opace,
placate in sistem ventilat cu ceramica teracotd. Panourile de
tamplarie ale fatadei culiseaza in proportie de 50%, integrand
spatiul de locuit in cadrul natural.

Partea vitratd a fatadei indeplineste trei functii diferite. In
primul rénd, ea asigura controlul nivelului de iluminare di-
recté in interiorul locuintei. Apoi, ea participd activ la incal-
Zirea locuintei datoritd tehnologiei EGLAS, asigurand astfel
confortul termic ambiental in anotimpul rece. in final, ea
asigura intimitatea spatiului de locuit prin tehnologia ,active
glass”, gratie céreia panoul vitrat se transforma din translucid
in transparent sub efectul curentului electric.

Arhitectii au acordat o atentie deosebitd termoizolarii efi-
ciente a cladirii, folosind atat vatd minerald bazalticd pen-
tru panourile opace ale fatadei, cat si termoizolatii rigide
foamglass pentru fundatii si terasi. De asemenea, pentru
terasa locuintei s-a optat pentru solutia de acoperis verde,
folosind gazon rezistent la conditii climatice nefavorabile.

in ceea ce priveste circulatia, locuinta este prevazutd cu o
scard interioara din sticld, precum si cu un lift panoramic hi-
draulic, incapsulat in panouri circulare de sticld securizats, ce
deserveste toate nivelurile sale, facilitind accesul si pe terasé.
Finisajele interioare respectd, la randul lor, spiritul inovator
al casei. Astfel, pardoselile sunt placate cu ceramica Cotto
de 2 cm grosime, iar peretii interiori ai parterului constituie
suportul colectiei de tablouri ale beneficiarilor. Béile si grupu-
rile sanitare vor fi placate in totalitate cu material compozit de
tipul Corianului de culoare alba, integrand obiectele sanitare
intr-o forma fluida si omogena.

Solutia de iluminat interior este una flexibild, ce are la baza
posibilitatea reglérii temperaturii de culoare si intensitatea
luminii.

Toate componentele mai sus-mentionate vor fi integrate in
Sistemul BMS printr-o retea complexd de senzori, creand o
casd inteligentd care isi va regla temperatura ambientald inte-
rioara si nivelul de iluminat, in functie de factorii exteriori si de
optiunile prestabilite de beneficiari. De asemenea, securitatea
proprietarilor si a bunurilor din locuintd va fi asigurata prin
intermediul acestui sistem.



