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1.1.

Traditi1 de solutionare
a compozitiel in troitele
populare moldovenesti

(secolul al XIX-lea)

Fiind un element definitoriu al identitatii nationale, troitele moldovenesti sunt
expresia vietii spirituale a neamului. Prezente in intreg arealul romanesc, ele au, in
functie de zone, diverse denumiri: rastigniri (in Maramures), icoane (in Valcea), rugi
(in tinutul Padurenilor), cruci (in Transilvania), cruci (in Oltenia, chiar daca e vorba de
troite iconoforme); cruci la rascruci (in nordul Moldovei)!, lemne (in unele documente
vechi). Totusi denumirea cea mai generalizata pentru aceste realitati este troite.

Troitele erau situate la margini de drum, ca semn al credintei ca ele pot asigu-
ra o calatorie fara primejdii drumetilor, fiind prezente si in calitate de cruci de hotar;
erau ridicate langa fantani si izvoare, spre a fi de folos atat celui care le-a ctitorit, cat
si oricarui trecator insetat; erau ridicate ca multumire cerului pentru salvare dintr-o
nevoie sau erau agezate in curte, aproape de portitd, pentru a-i pazi pe cei ai casei;
erau indltate Tn amintirea unui decedat, a unui cazut in razboi sau a unui copil pierdut
prematur, troita avand astfel si rolul unei pietre sepulcrale.?

O clasificare a troitelor din Romania a fost propusa de cercetatorul lonel Oprisan
in lucrarea sa Troite romanesri. O tipologie, aparuta in tipar la Bucuresti in anul 2003.



in intreg spatiul roménesg, troitele au diverse forme, numite in
partea locului stalpi ai cerului (stalpi de mormant — forme stiliza-
te ale stalpilor cerului) (jud. Buzau, jud. Gorj, jud. Alba); coloane
ale cerului (asimilate drept troite), care se subimpart in: coloane
trunchiforme (jud. Vrancea, jud. Buzau), coloane phallusoforme
(jud. Brasov), coloane discofore (jud. Dambovita), coloane antro-
pomorfe stilizate (jud. Buz&u), coloane cruciforme (jud. Buzau).?

Troitele cruciforme in piatrd au aspectul unor menhire cres-
tinizate (ca menhirul-pomelnic cu cruce incrustata, secolul al
XVlll-lea, loc. Motatei-Gara, jud. Dolj), cruci descendente ale co-
loanelor cerului de piatra (jud. Buzau), cruci arhaice de influenta
celticd (jud. Maramures), cruci medievale cu insemne magico-
simbolice misterioase (loc. Balcesti, jud. Valcea), cruci-monu-
mente istorice, asimilate drept troite (,Crucea lui Mihai Viteazu'",
loc. Voinesti, jud. Dambovita) si cruci sculptate/pictate cu mo-
tive christice (pastrate In Muzeul Satului, Sighetul Marmatiei,
jud. Maramureg).*

Crucile de lemn se subdivizeaza in: troite-cruci treflate, des-
cendente ale coloanei cerului (jud. Valcea, jud. Arges), troite
cruciforme in T (jud. Alba), réstigniri troite in formd de crucifix
(jud. Brasov), troite funerare (arboricole) (jud. Olt), troife-cruci
inscrise in cerc (,roata valah&") (jud. Sibiu, jud. Dambovita),
cruci duble inscrise in cerc (jud. Arges), de asemenea cruci
triple inscrise in cerc (jud. Arges), troite-cruci inscrise in ar-
curi de cerc (jud. Arges), troite-cruci perechi (jud. Dambo-
vita), troite-cruci complexe, multiplicate sub forma de gratar
(jud. Gorj), troite-standard, generate de cultul eroilor (jud. Giurgiu,
jud. Arges, jud. Buzau).®

Ca rezultat al sintezei artelor plastice cu sculptura, se
atestd troite iconoforme (troite-icoand): troite-icoand simple
(jud. Arges), troite-icoand triptic (jud. Arges), troite-iconostas
(jud. Olt, jud. Valcea), troite-forme hibride: icoane-cruci, cruci din
jcoane (jud. Dambovita) si troite-panou (jud. Gorj).®

lar ca urmare a fuziunii sculpturii cu arhitectura au aparut
troite incinte (troite ediculare/capelare): troite-pridvor (jud. Arges),

troite-pergold (baldachin) (jud. Brasov, jud. Sibiu), troife-fantana
(loc. Roesti, jud. Valcea), troite-sopron (una dintre ele situata
intre loc. Fagetelul si Lelesti, jud. Olt), troite-poarta (jud. Mara-
mures), troite-bisericuté/capeld (jud. Gorj, jud. Valcea, jud. Olt),
troite-catacombd (loc. Boteni, jud. Arges, si loc. Istrita de Jos,
jud. Buzau), complexe de troite (loc. Danceni, jud. Valcea).”

Spre deosebire de troitele din Romania, cele din lemn de
pe teritoriul Moldovei sunt mai mult sculpturale, cu tendinte
de reprezentare volumetrica. Ele fie ¢ sunt tridimensionale,
adosate de lemnul crucii, fie c& prezinté un relief bombat, de
asemenea adosat. Spre deosebire de analogiile romanesti din
lemn, in Moldova rareori pot fi gasite reprezentari care ar porni
de la coloana cerului. Cu toate acestea, sunt frecvente repre-
zentari ale soarelui, pornite de la chipul lui lisus (exemplu: troita
din satul Mandra, rn. Calarasi).

Troitele moldovenesti din lemn practic toate dateaza cu se-
colul al XIX-lea (cele de o valoare artisticd mai mare). Dat fiind ca
materialul lemnos este perisabil, valoarea artistica a troitelor nu
este diminuaté, desi de-a lungul timpului s-au pierdut unele ca-
racteristici ale formei sculptate initial gi mai ales a celei pictate.

Troitele de lemn din secolele XIX=XX sunt dotate, in unele
locuri, cu cate un arc de acoperamant, iar troita propriu-zisa
este inscrisa intr-un cadru pentagonal, acoperit cu sticla (une-
ori ornat cu flori artificiale). Un astfel de model este grupul de
troite din satul Marandeni, rn. Falesti.

Troitele moldovenesti din piatrd au un aspect arhaic, sunt
foarte stilizate, de altfel ca si cele din lemn, pastrandu-si mai
bine culoarea initiala. Este de remarcat si legatura cu pietrele
funerare din acest spatiu, care abunda in elemente arhaice si
mistice, atestate uneori si i troitele moldovenesti din piatra.

Datate preponderent din secolul al XIX-lea, troitele au su-
portat anumite modificari in timp: au fost acoperite in culori, di-
ferite de cele initiale atat dupa compozitia chimica, cat si dupa
nuantele cromatice. Aceste modificdri au dus la pierderea din
pitorescul initial al troitelor.

27



Troitele moldovenesti din lemn si din piatrd constituie un
domeniu de cercetare complicat, prin faptul ca distanta in timp
le face tot' mai'enigmatice, mai departate de logica, sensibilita-
tea si intelegerea consumatorului de valori artistice din seco-
lul al XXI-lea. La fel ca estetica operelor preistorice si antice,
estetica troitelor sculptate ale secolului al XIX-lea este apropi-
ata de cea medievala, este reprodusa conform unor concepte
transmise mult timp din generatie in generatie, creatd conform
unor tipare bisericesti, dar deschisé spre o emotivitate adusa,
prin tehnica lor, spectatorilor de catre mesterii anonimi.

Materialele de prelucrare in arta populara depind, in mare
masura, de posibilitatile oferite de spatiul geografic al tarii res-
pective, de proprietatile solului sau de prezenta unor tipuri de
roci montane sau de pietre in cariere, de soiurile de arbori al
caror lemn este folosit pentru sculpturd, la toate acestea ala-
turdndu-se prelucrarea si transportarea, pe cai comerciale, a
unor materiale adecvate sculpturii.

Lemnul este un material intrebuintat din cele mai vechi
timpuri in sculpturd. El oferd posibilitati multiple Tn ceea ce
priveste metodele tehnice aplicate la crearea unor lucrari de
mare diversitate stilisticd. In zona noastrd este folosit mai
mult lemnul de nuc si cel de stejar. Efecte estetice deosebite
se obtin la prelucrarea lemnului de cires, par, tei, plop si altele.8
In arta populara, lemnul a fost un material preferat in speci-
al pentru decorul iconostaselor, pentru cioplirea stalpilor de
poarta.

In cazul troitelor moldovenesti, lemnul a asigurat, prin par-
ticularitatile de prelucrare a Iui si prin textura lui, un echilibru
intre aborddrile naturaliste si cele decorative. Astfel, trasaturile
anatomice erau modelate naturalist, dar deseori erau stilizate,
conferindu-i intregii sculpturi un aspect decorativ prin combi-
narea formelor si prin expunerea texturii lemnului. In afara de
aceasta, textura lemnului, mai ales a celei degradate in timp,
nu diminueaza valoarea sculpturii, ci, din contra, i confera
acesteia un aspect arhaic. Astfel, fisurile aparute pe chipul lui
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lisus, care pornesc de la cununa sa din spini, continuéand apoi
si pe suprafata intregului corp, par reale, cum par reale si lacri-
mile, si ranile sale.

Piatra este o denumire generalizatd data rocilor comune,
reprezentand o combinatie de diversi oxizi. Din acest motiv,
piatra poate fi mai putin tare (moale) sau mai dura. Exista di-
ferite varietati de piatra: gresie, granit, porfir, bazalt, serpentin,
alabastru si marmura de toate culorile.® Unul dintre centrele
de extragere a pietrei pe teritoriul Moldovei era in apropiere
de satul Cosauti, rn. Soroca. De aici se extragea gresia locald
pentru troite, care era transportata pe cale acvatica in regiunile
invecinate '

Piatra, fiind mai rezistenta, isi accentueaza efectele de tex-
turd ale ei in timp, prin surpare si prin pierderea colorantilor.
Aspectul pe care il capata reprezentérile unei lucréri executate
n piatra sugereaza ideea de strévechi. Drept exemplu in acest
sens poate servi chipul Mariei Magdalena de pe troita de la
Soldanesti": datorita modificarilor de texturd a pietrei, parul
acesteia pare carunt. In afard de aceasta, piatra conferd tro-
itelor un aspect epic, materialul subliniind dramatismul eveni-
mentului, subiectul fiind privit ca o procesiune, cum este, de
exemplu, in troita din s. Jeloboc, r. Orhei.’2

Cercetand mai multe mostre, constatam ¢ chipul lui lisus
de pe troitele din lemn erau cioplite din trunchiul unui singur
copag, fiind lucrat aparte capul impreuna cu torsul, mainile
(aparte) si picioarele (uneori impreuna). Urmérind procesul de
realizare a chipului lui lisus, putem reconstitui modul in care a
fost modelat si apoi asamblat acest chip.

Probabil, in prima etapa, din materialul brut, din trunchiul de
copac se taiau trei parti: | — lungimea capului, gatului si a tor-
sului, pana la brau; a ll-a — lungimea picioarelor (uneori redate
separat, alteori — impreuna); a lll-a — bratele.

In cea de-a doua etapa, se recurgea la redarea intuit a formei
generale a acestor trei sectoare: | — se contura generalizat ovalul
capului cu pieptanatura, si aceasta redaté generalizat, si torsul



usor aplatizat; al ll-lea = se cioplea forma alungitd a membrelor
inferioare; al lll-lea — se modela forma membrelor superioare.

In etapa ‘a'treia, atentia sculptorului popular era concen-
tratd pe trasaturile portretului — fata lui lisus Hristos, care
constituie punctul de atractie al intregii compozitii. Proprie-
tatile materialului lemnos permit modelarea pe suprafete,
pastrandu-se astfel caracterul mai mult decorativ al modela-
rii in sculptura populara. Astfel, luand ca exemplu troita din
s. Butuceni, rn. Orhei'® (pag. 30), observam modelarea conse-
cutiva pe suprafete; nasul drept continuand suprafata fruntii,
ovalul fetei pornind de la frunte pana la nivelul nasului, arcu-
rile sprancenelor usor ridicate deasupra ochilor acoperiti de
pleoape, situati ceva mai jos de suprafata fruntii, dar mai sus
de obrajii cu plicile nazolabiale. Partea de jos a fetei lui lisus de
pe troita de la Butuceni o constituie gura, impreuna cu mus-
tatile, redate si ele pe suprafete: buza superioara cu mustata,
buza inferioara cu barba, acoperind portiunea cervicala. Nu-
mai dupéa ce au fost definitivate aceste detalii, sculptorul po-
pular a trecut la modelarea pieptanaturii, si aceasta executata
pe suprafete. Aceasta etapa se incheie prin realizarea cununii
(uneori aceasta este redata prin folosirea chiar a unei sarme
ghimpate).

Tn ultima etapé se contureaza caracteristicile anatomice
ale torsului, mainilor si picioarelor. Astfel, troita din lemn de la
Butuceni contine redarea naturalistd a sternului, coastelor si
abdomenului cu ombilic; pe cand picioarele si mainile sunt re-
date schematic. Si mai simplu este redat corpul lui lisus de pe
troita din lemn de la Peresecina, rn. Orhei (pag. 31), coastele
lui lisus fiind redate prin cate trei linii paralele si scurte, incizate.

Diferite ca expresie, chipurile lui lisus de pe troitele din lemn
pastreazd o consecutivitate a etapelor de realizare, indiferent
de stilistica modelérii. Astfel, spre exemplu, pe troita de la Hi-
liuti, rn. Rascani®® (pag. 31), se poate urmari ovalul fetei, redat
generalizat, partea de sus a fetei cu fruntea sub care se intu-
iesc arcurile sprancenelor, ochii inchisi, pometii obrajilor proe-

minenti, forma nasului bine conturata prin suprafetele laterale
si aperturile nazale. In afard de aceasta, troita de la Hiliuti se
distinge printr-o redare generalizata a mustatilor, a gurii si bar-
bii si a frizurii mai naturalista, firele de par fiind bine conturate.
Portretul se considera definitivat, chipul Mantuitorului de pe
troita de la Hiliuti avand pe cap o cunung, interpretata decora-
tiv, foarte indepartatd de forma reala a spinilor.

Chiar in cazul unor reprezentari mai romantice, cum este
cea de pe troita de la Mandra'®, rn. Caldrasi (pag. 31), este evi-
denta prelucrarea pe etape: nasul pornind din suprafata fruntii,
fiind de o forma piramidala clard, marginile superioare ale orbi-
telor fiind arcuite, pleoapa acoperind globii oculari, obrajii trasi,
modelati cu efect de suprafata a pielii, gura, mustatile, barba
si frizura redate naturalist, cununa amintind-o pe cea de spini.

lar in cazul troitei din s. Bahmut, rn. Calarasi'” (pag. 31),
este usor perceptibild forma generalizata, ovalul capului lui
lisus, in care sunt ugor adancite orbitele ochilor, suprafata na-
sului, pometii obrajilor; gura este doar schitata, prin incizii indi-
candu-se mustatile, barba si pieptanatura.

Naiva apare si reprezentarea de pe troita de la Pereseci-
na', in care ovalul fetei lui Hristos contine doar elemente intui-
tive: ochii intredeschisi, nasul de forma liniara, gura asemenea
unei fisuri, cununa din tabla crestata.

Mai rezistente in timp, troitele din piatra si-au pastrat intr-o
masurd mai mare pitorescul si compunerea initiala conform
conceptului autorului. La fel ca si troitele din lemn, cele din
piatra au fost create si ele urmand o consecutivitate de acti-
uni. Initial se alegea blocul de piatrd, mesterii se convingeau
de calitatea inalta a acestuia. Apoi se tadia forma generala (fie
forma unei stele de mormant, fie cea a unui crucifix) si numai
dupé aceea se cioplea chipul central al lui lisus, mentinandu-
se conturul general astfel incat figura lui sa fie proportionala
si lucrats stilistic corect. In continuare se realizau figurile inso-
titoare, iar in ultima etapd se insista asupra unor detalii, cum
ar fi modelarea frizurii, detaliile anatomice redate abia intuit:
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Rastignire, Capul lui Hristos,

s. Peresecina (rn. Orhei), secolul al XIX-lea, s. Mandra (rn. Calarasi), sf. secolului
lemn, culoare al XIX-lea, lemn

Capul lui Hristos,
s. Bahmut (rn. Calarasi), secolul al XIX-lea,
lemn

Capul lui Hristos,
s. Hiliuti (rn. Ragcani), secolul al XIX-lea,
lemn

31



sternul, coastele, ombilicul etc. (exemplu — crucifixul din s. Ciu-
tulesti, rn. Floresti'® [pag. 34]).

In ceea ce priveste prelucrarea pe etape a sculpturii, este
necesar sa mentionam stilistica modelarii, decarece anume
stilul deosebeste o mostra de sculpturéd de alta, o face usor
recognoscibild.

Tn general, troitele din lemn, datoritd specificului prelucrarii
materialului lemnos, sunt mai decorative, formele calde
imbinandu-se cu cele reci (troita de la Butuceni?®), creand un
echilibru Tntre aceste doua abordari. Mai evidente apar deo-
sebirile stilistice n redarea trasaturilor de portret, deoarece si
tehnicile folosite au fost deosebite.

Astfel, chipul cristic de pe troita de la Butuceni are pometii
obrajilor foarte proeminenti, subliniind fata trasa, nasul, ochii
puternic stilizati si fara detalii naturaliste, spre deosebire de
chipul de pe troita de la Ciocalteni, rn. Orhei?' (pag. 34), care
tinde spre naturalete si spontaneitate. Aici putem conchide
ca, sub aspect stilistic, coexista si interfereaza doua tendinte:
una spre decorativism si alta spre naturalism. Aceste tendinte
sunt insotite de alte doua tendinte: una spre un realism clasic
evoluat si una spre primitivism. Fiind in dependenta de aceste
tendinte, tratarea anatomica a fetelor creeaza deosebiri stilis-
tice accentuate intre lucréri, intre dispozitia pe care o transmit
portretele si expresia lor plastica.

S-ar parea ca evenimentul reprezentat in troite ar presupu-
ne redarea unei singure atitudini emotionale, dar nu este toc-
mai asa: expresia plastica este, de fiecare daté, alta. Hristos de
pe troita de la Butuceni?? intruchipeaza resemnare si durere,
cel de pe troita de la Ciocalteni?® — doar resemnare, iar altul, tot
de la Ciocalteni?* — daruire si solemnitate. Chipul de pe troita
de la Galesti, rn. Straseni?® (pag. 34), reda mirare, dar si supu-
nere, cel de pe troita de la B&hrinesti, rn. Floresti?® — dramatis-
mul situatiei, surprinzand parca doar un moment. lar pe troita
de la Bahmut?” chipul Iui lisus pare a fi chiar fericit si visator,
parca intinzand benevol mainile pentru a fi tintuite de lemnul
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crucii. Mostra de la Hiliuti?® reprezinta suferintele lui lisus pe
Drumul Crucii, acest chip fiind mai apropiat de tiparele icono-
grafice existente. Un alt chip de pe o alta troita de la Hiliuti?®
contine o reprezentare a lui lisus aflat parca in transa, chinurile
sale atingand cota maxima. Mantuitorul de pe troita de la Ci-
ripcau, rn. Floresti®® (pag. 34), este trist, iar cel de la Pereseci-
na’! pare a fi resemnat in fata sortii, altul, de la Peresecina®,
respira din greu, privirea ramanandu-i a fi clara si iubitoare. Pe
troita de la Mandra®, lisus suporta chinurile crucificarii, chipul
sau emanand bunatate si iertare. Pe o troita de la Telenesti®
(pag. 35), Hristos are smerenia unui célugar — pe chipul lui se
citeste detasarea de desertaciunile lumii. lisus de pe troita de
la Ciutulesti®® pare a da glas suferintei, ochii lui fiind inchisi. Pe
troita de la Mihaileni, rn. Rascani®®, chipul lui pare a fi calm si
parca ar transmite spectatorului convingerea ca nu exista un
alt drum decét cel al suferintei. Chipul cristic de pe troita de la
Durlesti® isi indreapta ruga catre cer — speranta este acolo.
lar cel de pe troita de la Tabara, rn. Orhei®®, este dominat de
povara misiunii sale terestre. Un alt portret al lui lisus de pe
troita de la Tabara® are fata transfigurata de chinuri. Chipul
lui lisus de pe troita de la Sadova, rn. Calarasi, pare sa ac-
cepte chinul cu seninatate, asemenea unui copil. Pe o troita
de la Durlesti#, chipul cristic respira din greu, pastrandu-si din
toate puterile calmul. Cel de pe troita de la Talmaza, rn. Stefan-
Voda“?, pare sa constientizeze supus ca misiunea de salvator
al lumiifi revine doar lui. Pe troita de la Durlesti*®, lisus are ochii
inchisi, este iertator si bland. De pe troita de la Mandra*4, Man-
tuitorul priveste temerar in sus, la Ceruri, infruntand urmarile
strambelor legi omenesti si ale desertaciunilor acestei lumi. Pe
troita din s. Prepelita, rn. Sangerei*®, si pe cea din s. Chetrosu,
rn. Drochia*®, actiunea pare sa dureze indelung, suferintele lui
lisus parca cheama omul inca o data spre lucrurile sfinte. Pe
0 alta troita de la Prepelita®, lisus parca este cufundat in sine.
Chipul lui Hristos de pe troita de la Gratiesti*® pare nedumerit
si resemnat. lisus de pe troita de la Marculesti, rn. Floresti®,



aste asemenea unui batran intelept, care cunoaste sensurile
acestei lumi, tainuite pentru ceilalti, doar el fiind cel care a auzit
sicavazutmulte in timpul-vietii sale. Pe o troita din s. Bulboaca,
rn. Anenii Noi%? (pag. 35), este surprins de autor punctul culmi-
nant al suferintelor lui lisus (in timp, fiind supus intemperiilor,
chipul lui a c&patat o expresie insangerata de suferinte). lar pe
o troita de la Nicoreni, rn. Drochia®, capul lui lisus cade nepu-
tincios pe piept, suferinta fiindu-i mult prea mare. O alta troita,
tot de la Nicoreni®?, 1l reprezinta pe lisus parcéd aplecat spre
neputintele oamenilor. Pe 0 troitéd din s. Gordinesti, m. Edinet®,
el pare a fi naintat in varsta si sceptic.

Luand in considerare cele expuse mai sus, este necesar
s% remarcam existenta pe chipurile de pe troitele din lemn a
unui spectru larg de stari emotionale, lucru datorat, in mare
parte, faptului ca mesterii populari nu urmau tipare canonice,
ci reprezentau, dupa toate probabilitatile, chipurile consateni-
lor — oameni curati la suflet, dotati cu cele mai alese calitati
morale. Acest fapt a si determinat diversitatea trasaturilor de
portret ale lui lisus. Cu toate acestea, chipul lui este usor de
identificat in compozitie, desi intotdeauna are diverse trasaturi
anatomice, psihologice si atitudine speciala fata de sine, fata
de realitatea inconjuratoare si fata de spectator.

Reprezentarile de pe troitele din piatra redau si ele 0o mare
varietate de dispozitii. Astfel, pe fragmentul reliefului unei stele
de mormant de la un cimitir din Chisinau®, lisus pare extenuat,
mainile batute in cuie ii cad neputincios, ochii deschisi sunt
plini de suferinta. O troitd de mormant cu crucifix de la Ciu-
tulesti®®, fiind mai mult decorativ, Ti reprezinta fata lui lisus
marcata de chinuri®. Pe o troita de la Soldanesti®’, lisus este
reprezentat in momentul in care el primeste chinurile de buna-
voie. Un alt crucifix de la Soldanesti®® (pag. 36) 1i reprezinta
trupul ascetic, extenuat si slabit de chinuri, capul fiindu-i cazut
pe piept. Pe o troita de la Saratenii Vechi, rn. Telenesti®, chipul
ui lisus este amplasat foarte sus, privind de acolo cu indurare
in jos. O troitd de la Floresti®® (pag. 37) I reprezintd pe lisus

asemenea unui voinic din popor, cu un corp atletic si viguros,
dar care indura suferinta, inchizand de durere ochii. Pe 0 troita
de la Sanatauca, rn. Floresti®, chipul lui lisus pare candid si an-
gelic, capul este bine modelat din punct de vedere anatomic®?,
asemenea modelelor clasice (in special celor catolice), prives-
te resemnat spre spectator. Chipul de pe o troita de la Ciocal-
teni®® (pag. 37) Tsi ascunde smerit privirea, totul raméanand a
fi o taina. Pe troita de la Chetrosu, rn. Anenii Noi¢* (pag. 37),
chipul cristic firav este obosit, o adiere de vant i ravaseste pa-
rul, la fel ca si in cazul chipului de pe o troita de la Stoicani,
. Soroca® (pag. 37), aceasta din urma fiind cu totul primitiva
si naiva, capul personajului fiind realizat excesiv de mare. To-
tusi cea mai reprezentativa troita ramane cea de la Jeloboc®®,
in care Hristos are un corp surprinzator de bine modelat si 0
atitudine calma, la fel ca cel reprezentat pe troita de la Bobu-
lesti, rn. Floresti®”. Pe 0 troita de la Cotiujeni, rn. Floresti®®, chi-
pul lui lisus se aflain suferinte, indurerat si tacut. Pe troitele de
la Gordinesti®?, lisus are chipul modelat naiv, dar intotdeauna
diferit ca expresie a suferintelor. Mostrele de troite, batute de
ploi si partial deteriorate in timp, sunt deosebit de multiple ca
abordare stilistica.

Stilistica acestor chipurine vorbeste despre faptul ca mes-
terii anonimi nu cunosteau anatomia omului, organele interne,
muschii. Ei se limitau la reprezentarea formelor exterioare, dar
si acestea interpretate n mod naiv, schematic, neproportional.
Astfel, corpul lui lisus continea reprezentarea coastelor, uneori
a ombilicului, degetelor de la maini si picioare, numarate copi-
|areste. Totus insemnele suferintei sunt redate plastic reusit:
uneori corpul atarna de pe cruce sub povara propriei greutati,
alteori corpul este extrem de sl&bit, avand coastele proeminen-
te. Cuiele batute naturalistin corpul sculptat al lui lisus adauga
dramatism si subliniaza tragedia actului crucificarii.

Fiind o continuare simbolica a coloanei cerului™, troita
moldoveneasca pastreaza axa cosmica subterestru—teres-
tru—ceresc. Prezentd si la alte popoare, n alte timpuri, aceas-
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Rastignire,
s. Ciutulesti (rn. Floresti), 1923, piatra

Rastignire,
s. Ciocélteni (rn. Orhei), secolul
al XIX-lea, lemn

Grup de troite,
s. Galesti (rn. Straseni), secolul al
XIX-lea, lemn

Fragment de troita,
s. Ciripcau (rn. Floresti), secolul al XIX-lea,
lemn, culoare




Capul lui lisus,

s. Bulboaca (rn. Anenii Noi),

secolul al XIX-lea, lemn

:

tos,
secolul al X1

Hris!

Capul lu

X-lea

s. Telenest

lemn
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