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1.1,
Traditii de solu[ionare
a compozi[iei in troi[ele
populare moldovenegti
(secolul al XIX-lea)

Fiind un element definitoriu al identitSlii nalionale, troi{ele moldovenegti sunt
expresia vielii spirituale a neamului. Prezente in intreg arealul rom6nesc, ele au, in

funciie de zone, diverse denumiri: rastigniri (in Maramureg), icoane (in Valcea), rugl
(in linutul Pddurenilor), cruci(n Transilvania), cruci$n Oltenia, chiar dacd e vorba de

troile iconoforme): cruci la rascruci (in nordul Moldovei)i, lemne Sn unele documente
vechi). Totugi denumirea cea mai generalizatd pentru aceste realitSli este frolfe.

Trortele erau situate la margini de drum, ca semn al credinlei cb ele pot asigu-

ra o cdlStorie fard primejdii drumelilor, fiind prezente gi in calitate de cruci de hotar;

erau ridicate l6ngd f6nfani gi izvoare, spre a fi de folos atat celui care le-a ctitorit, cat
gi oricdrui trecdtor ing'etat; erau ridicate ca mullumire cerului pentru salvare dintr-o

nevoie sau erau aqezate in curte, aproape de portitd, pentru a-i pdzi pe cei ai casei;

erauindllatein amintirea unui decedat, a unui cdzutin rizboi sau a unui copil pierdut
prematur, troila avand astfel gi rolul unei pietre sepulcrale.2

O clasificare a troilelor din RomAnia a fost propusd de cercetdtorul lonel Oprigan

in lucrarea sa Troile romAnegri. 0 tipologie, apdrutd in tipar la Bucuregti in anul 2003.

,]
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in intreg spaliul romanesc, trottele au diverse forme, numite ln

partea locului stalpi ai cerului(stAlpi de mormant - forme stiliza-

te ale stdlpilor cerului) (jud. Buzau, jud. Gorj,lud. Alba), coloane

ale cerului(asimilate drept troi!e), care se subimpart tn. coloane

trunchiforme lud, Vrancea, jud. Buzdu), coloane phallusoforme

(jud. Bragov), coloane discofore (iud. DAmbovi\a), coloane antro

pomorfe stilizate (jud. Buzdu), coloane cruciforme lud. Buzdu).3

Troitele cruciforme in piatra au aspectul unor menhire creg-

tinizate (ca menhirul-pomelnic cu cruce incrustatS, secolul al

XVI I l-lea, loc. Moldtei-Gare, j ud. Doli), cruci desce nd ente a Ie co-

loanelor cerului de piatra (jud. Buzdu), cruci arhaice de influenla

celtica (1ud. Maramureg), cruci medievale cu insemne magico-

simbolice misterioase (loc Bdlcegti, jud Valcea) , cruci-monu-

mente istorice, asimilate drept troile (,,Crucea lui Mihai Viteazu",

loc. Voinegti, jud. Dambovila) gi cruci sculptate/pictate cu mo-

tive christice (pdstrate in Muzeul Satului, Sighetul Marma{iei,

jud. Maramureq).a

Crucile de /enrn se subdivizeazd in'. troife-cruci treflate, des-

cendente ale coloanei cerului (jud. V6lcea, jud. Argeg), troife

cruciforme in f (ud. Alba), rastigniri troile in forma de crucifix

(jud. Braqov) , troile funerare (arboricole) (jud. Olt), troife-cruci

inscrise in cerc (,,roata valaha") (jud Sibiu, 1ud. D6mbovita),

cruci duble inscrise in cerc (jud Arqeq), de asemenea crucl

triple inscrise in cerc (jud. ArqeE), troife-cruci inscrise in ar
curi de cerc (jud. Argeg), troife'cruci perechi (jud. Dambo-

vila), troife-cruci complexe, multiplicate sub forma de gratar

(jud. Gorj), troife-standard, generate de cultul eroilor (jud. Giurgiu,

jud. Argeg, jud. Buzdu),5

Ca rezultat al sintezei artelor plastice cu sculptura, se

atesta trolte iconoforme (trorte-icoand): troife-icoana simple

(jud. Argeg), troife-icoana triptic (1ud. Argeg), troife-iconostas

(jud. Olt, jud. V6lcea), troile-forme hibride' icoane'cruci, cruci dtn

icoane (1ud. Ddmbovita) 9i troi;e-panou (jud. Gorj) 6

lar ca urmare a fuziunii sculpturii cu arhitectura au apdrut

troite incinte (troi ,te ecilculare/capelare): troite-pridvor Uud Arqeq),

troile-pergota (baldachin) (jud. Bragov, jud. Sibiu), troilelenfina
(loc. Roegti, jud. Valcea), troife'gopron (una dintre ele situatd

intre loc. Fdgetelul gi Lelegti, iud. Olt), troile-poarta (jud. Mara-

mureg), troiye-bisericuld/capela (jud Gorj, jud. VAlcea, jud. Olt),

troife-catacombd (loc. Boteni, jud. Arge9, $i loc. lstrita de Jos,

jud. Buzdu), complexe de troile (loc. Danceni, jud. Valcea).?

Spre deosebire de troilele din Romania, cele din lemn de

pe teritoriul Moldovei sunt mai mult sculpturale, cu tendin{e

de reprezentare volumetrica. Ele fie cd sunt tridimensionale,

adosate de lemnul crucii, fle ca prezinta un relief bombat, de

asemenea adosat. Spre deosebire de analogiile romaneqti din

lemn, in Moldova rareori pot fr gdsite reprezentdri care ar porni

de la coloana cerului. Cu toate acestea, sunt frecvente repre-

zentbri ale soarelui, pornite de la chipul Iui lisus (exemplu:troi\a

din satul Mandra, rn. CdlSragi).

Troilele moldovenegti din lemn practic toate dateazd cu se-

colul al XIX-lea (cele de o valoare artistica mai mare). Dat fiind cd

materialul lemnos este perisabil, valoarea artisticd a troilelor nu

este diminuatS, deEi de-a lungul timpului s-au pierdut unele ca-

racterrstici ale formei sculptate initial gi mai ales a celei pictate

Troitele de lemn din secolele XIX-XX sunt dotate, in unele

locuri, cu cAte un arc de acoperamant, iar troila propriu-zisd

este inscrisi intr-un cadru pentagonal, acoperit cu sticld (une-

ori ornat cu flori artificiale). Un astfel de model este grupul de

troite din satul Mdrandeni, rn. Fblegti.

Troitele moldovenegti din piatra au un aspect arhaic, sunt

foarte stilizate, de altfel ca gi cele din lemn, pastrAndu-9i mai

bine culoarea ini!ial5. Este de remarcat 9i legatura cu pietrele

funerare din acest spaliu, care abundd in elemente arhaice gi

mistice, atestate uneori gi in troilele moldovenegti din piatra

Datate preponderent din secolul al XIX-lea, troilele au su-

portat anumite modiflcdri in timp: au fost acoperite ln culori, di-

ferite de cele iniliale atAt dupd compozilia chimicS, cat gi dupa

nuantele cromatice. Aceste modificari au dus la pierderea din

pitorescul inilial al troilelor.
tJ
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Troilele moldoveneqti din lemn qi din piatra constituie un

domeniu de cercetare complicat, prin faptul cd distanta in timp
le face tot mai enigmatice, mai departate de logica, sensibilita-
tea gi inlelegerea consumatorului de valori artistice din seco-
lul al XXI-lea. La fel ca estetica operelor preistorice Ei antice,
estetica troitelor sculptate ale secolului al XIX-lea este apropi-
atd de cea medievalS, este reprodusd conform unor concepte
transmise mult timp din genera!ie in genera!ie, creatS conform
unor tipare bisericegti, dar deschisa spre o emotivitate adus5,
prin tehnica lor, spectatorilor de cdtre megterii anonimi.

Materialele de prelucrare in arta populara depind, in mare
mdsurS, de posibilitatiie oferite de spatiul geografic al tarii res-
pective, de proprietSlile solului sau de prezenla unor tipuri de
roci montane sau de pietre in cariere, de soiurile de arbori al

cdror lemn este folosit pentru sculptura, la toate acestea a15-

turandu-se prelucrarea gi transportarea, pe cdj comerciale, a
unor materiale adecvate sculpturii.

Lemnul este un material intrebuintat din cele mai vechi
timpuri in sculptura. Fl ofera posibilitati multiple in ceea ce
privegte metodele tehnice aplicate la crearea unor lucrdri de
mare diversitate stilisticS. in zona noastrd este folosit mai
mult lemnul de nuc Ai cel de stejar. Efecte estetice deosebite
se ob!in la prelucrarea lemnulur de cireg, pdr, tei, plop gi altele.B

in arta popularS, lemnul a fost un material preferat in speci-
al pentru decorul iconostaselor, pentru cioplirea stalpilor de
poartd.

in cazul troilelor moldovenegti, lemnul a asigurat, prin par-

ticularitatile de prelucrare a lui gi prin textura Iui, un echiilbru
intre abordarile naturaltste gi cele decorative. Astfel, trasdturile
anatomice erau modelate naturalist, dar deseori erau stilizate,
conferindu-i intregii sculpturi un aspect decorativ prin combi
narea formelor gi prin expunerea texturii lemnului. in afara de
aceasta, textura lemnului, mai ales a celei degradate ln timp,
nu diminueazb valoarea sculpturii, ci, din contra, ii conferd
acesteia un aspect arhaic. Astfel, fisurile apdrute pe chipul lui
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lisus, care pornesc de la cununa sa din spini, continu6nd apoi
gi pe suprafala intregului corp, par reale, cum par reale 9i lacri-
mile, 9i rbnile sale.

Piatra este o denumire generalizatd datd rocilor comune,
reprezentend o combinalie de divergi oxizi. Din acest motiv,
piatra poate fr mai putin tare (moale) sau mai dura. Exista di-
ferite varietd!i de piatra: gresie, granit, porfrr, bazalt, serpentin,
alabastru gi marmurd de toate culorile.e Unul dintre centrele
de extragere a pietrei pe teritoriul Moldovei era in apropiere
de satul Cosduti, rn. Soroca. De aici se extrdgea gresia locala
pentru troi!e, care era transportata pe cale acvaticd in reqiunile
invecinate.lo

Piatra, flind mai rezistentS, igi accentueazd efectele de tex-
tura ale ei in timp, prin surpare gi prin pierderea colorantilor.
Aspectul pe care il capdtd reprezentbrile unei lucrdri executate
in piatra sugereazd ideea de strdvechi. Drept exemplu in acest
sens poate servi chipul Mariei Magdalena de pe troita de la

$oldbnegtirr: datorita modiflcarilor de texturd a pietrei, pdrul
acesteia pare cdrunt. in afara de aceasta, piatra confera tro-
ilelor un aspect epic, materialul subliniind dramatismul eveni-
mentului, subiectul fiind privit ca o procesiune, cum este, de
exemplu, in troila din s. Jeloboc, rn. Orhei.r2

Cercetand mai multe mostre, constatdm ca chipul lui lisus
de pe troilele din lemn erau cioplite din trunchiul unui singur
copac, fiind lucrat aparte capul impreuna cu torsul, mainile
(aparte) gi picioarele (uneori impreuna). Urmarind procesul de
realizare a chipului lui lisus, putem reconstitui modul in care a

fost modelat gi apoi asamblat acest chip.

Probabil, in prima etap5, din materialul brut, din trunchiul de
copac se taiau trei pJrli: | - lungimea capului, gatului gi a tor-
sului, pand la brau; a ll-a - lungimea picioarelor (uneori redate
separat, alteori - impreund); a lll-a - bralele,

in cea de-a doua etap5, se recurgea la redarea intuitd a formei
generale a acestortrei sectoare, | - se contura generalizat ovalul
capului cu pieptdndtura, qi aceasta redatd generalizat, gi torsul
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u$or aplatizat; al ll-lea - se cioplea forma alungitd a membrelor

inferioare; al lll-lea se modela forma membrelor superioare.

in etapa a treia, atentia sculptorului popular era concen-
trata pe trasaturile portretului - fata lui lisus Hristos, care

constituie punctul de atraclie al intregii compozilii. Proprie

tdlile materialului lemnos permit modelarea pe suprafele,

pdstrAndu-se astfel caracterul mai mult decorativ al modelS-

rii in sculptura popularS. Astfel, lu6nd ca exemplu troi{a din

s. Butuceni, rn. Orheir3 (paq. 30), observdm modelarea conse-

cutivd pe suprafete; nasul drept continuand suprafata fruntii,
ovalul fetei pornind de la frunte pana Ia nivelul nasului, arcu-

rile sprancenelor ugor ridicate deasupra ochilor acoperili de

pleoape, situali ceva maijos de suprafala frun{ii, dar mai sus

de obrajii cu plicile nazolabiale. Partea de jos a fetei lui lisus de

pe troita de la Butuceni o constituie gura, impreund cu mus-

ta!ile, redate gi ele pe suprafele: buza superioare cu mustala,

buza inferioarb cu barb5, acoperind porliunea cervicald. Nu-

mai dupd ce au fost deflnitivate aceste detalii, sculptorul po-

pular a trecut la modelarea pieptandturii, gi aceasta executatd
pe suprafete. Aceastd etapa se incheie prin realizarea cununii

(uneori aceasta este redata prin folosirea chiar a unei sarme
qhimpate).

in ultima etap; se contureaz5 caracteristicile anatomice

ale torsului, mainilor gi picioarelor. Astfel, troila din lemn de la

Butuceni conline redarea naturaliste a sternului, coastelor Ei

abdomenului cu ombilic; pe cand picioarele gi mdinile sunt re-

date schematic gi mai simplu este redat corpul Iui lisus de pe

troita din lemn de la Peresecina, rn. Orheil4 (pag.3l), coastele

lui lisus fiind redate prin cate trei linii paralele gi scurte, incizate.

Diferite ca expresie, chipurile lui lisus de pe troi{ele din lemn

pastreaza o consecutivitate a etapelor de realizare, indiferent

de stilistica modelarii. Astfel, spre exemplu, pe troi!a de la Hi-

liu!i, rn. Ragcani'5 (pag. 3l), se poate urmari ovalul fefei, redat

generalizat, partea de sus a felei cu fruntea sub care se intu-

iesc arcurile sprancenelor, ochii inchigi, pometii obrajilor proe-

minenti, forma nasului bine conturata prin suprafelele laterale

Ei aperturile nazale. in afard de aceasta, troita de la Hiliu!i se

distinge printr-o redare generalizall a mustalilor, a gurii gi bdr-

bii qi a frizurii mai naturalistS, firele de par fiind bine conturate.

Portretul se considerb deflnitivat, chipul Mantuitorului de pe

troita de la Hiliuti avand pe cap o cunund, interpretatd decora-

tiv, foarte indepdrtata de forma realS a spinilor.

Chiar in cazul unor reprezentdri mai romantice, cum este

cea de pe troita de la MAndraI6, rn. CdlSragi (paq. 3l), este evi-

denta prelucrarea pe etape: nasul pornind din suprafala frunlii,

flind de o formd piramidala clar5, marginile superioare ale orbi-

telor flind arcuite, pleoapa acoperind globii oculari, obrajii tragi,

modelati cu efect de suprafala a pielii, gura, mustS!ile, barba

gi frizura redate naturalist, cununa amintind-o pe cea de spini.

lar in cazul troitei din s. Bahmut, rn. CdlaragilT (pag 3l),
este ugor perceptibilS forma generalizatS, ovalul capului lui

lisus, in care sunt uqor adancite orbitele ochilol suprafala na-

sului, pomelii obrajllor; gura este doar schilata, prin incizii indi-

candu-se mustS!ile, barba Ei pieptanbtura.

Naiva apare gi reprezentarea de pe troila de la Pereseci

nar8, in care ovalul felei lui Hristos conline doar elemente intui-

tive: ochli intredeschiqi, nasul de forma liniara, gura asemenea

unei flsuri, cununa din table crestatd.

Mai rezistente in timp, troilele din piatra Ei-au pastrat intr o
masura mai mare pitorescul gi compunerea ini!iala conform

conceptului autorului. La fel ca gi troi{ele din lemn, cele din

piatrd au fost create gi ele urmand o consecutivitate de ac!i-

uni. lnilial se alegea blocul de piatra, megterii se convingeau

de calitatea inalta a acestuia. Apoi se taia forma generala (fre

forma unei stele de mormAnt, fie cea a unui cruciflx) 9i numai

dupd aceea se cioplea chipul central al Iui lisus, men!inandu-

se conturul general astfel incat frgura lui sa fie propor!ionalS

gi lucrata stilistic corect. in continuare se realizau figurileinso-

litoare, iar in ultima etapd se insista asupra unor detalii, cum

ar fi modelarea frizurii, detaliile anatomice redate abia intuit:

,l

l
I
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Capul lui Hristos,
s. Butuceni (rn. Orhei), secolul al

XIX-lea, lemn
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RSstignire,
s. Peresecina (rn. Orhei), secolul al XIX-lea,

lemn, culoare

Capul lui Hristos,
s. Mdndra (rn. CblSraEi), sf. secolului

al XlXlea, lemn

CaPul lui Hristos,
s. Bahmut (rn. CdlbraEi), secolul al XIX-lea,

lemn

Capul lui Hristos,
s. Hiliuli (rn. RAgcani), secolul al XIX-lea,

lemn
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sternul, coastele, ombilicul etc. (exemplu - crucifrxul din s. Ciu-

tulegti, rn. Floreqtile lpag. 3a]).

in ceea ce privegte prelucrarea pe etape a sculpturii, este
necesar sd menliondm stilistica modeldrii, deoarece anume
stilul deosebegte o mostrd de sculpturd de alta, o face ugor
recognoscibila.

in general, troilele din lemn, datorita specifrcului prelucrarii

materialului lemnos, sunt mai decorative, formele calde
imbinandu-se cu cele reci (troila de la Butuceni20), creand un

echilibru intre aceste doud abordari. Mai evidente apar deo-
sebirile stilistice in redarea trasdturilor de portret, deoarece gi

tehnicile folosite au fost deosebite.
Astfel, chipul cristic de pe troi!a de la Butuceni are pometii

obrajilor foarte proeminen!i, subliniind fata trasd, nasul, ochii
puternic stiliza!i gi fara detalii naturaliste, spre deosebire de

chipul de pe troila de la Ciocalteni, rn. Orhei2l (pag. 34), care
tinde spre naturalele gi spontaneitate. Aici putem conchide
c5, sub aspect strlistic, coexistd gi interfereaza doud tendin!e:
una spre decorativism gi alta spre naturalism. Aceste tendinle
sunt insolite de alte doud tendin!e: una spre un realism clasic
evoluat gi una spre primitivism. Fiind in dependen!5 de aceste
tendin!e, tratarea anatomicd a fe{elor creeazd deosebiri stilis-
tice accentuate intre lucrdri, intre dispozi!ia pe care o transmit
portretele gi expresia lor plasticS.

S-ar pdrea ci evenimentul reprezentat in troile ar presupu-

ne redarea unei singure atitudini emolionale, dar nu este toc-
mai aga: expresia plasticd este, de flecare datd, alta. Hristos de
pe troi{a de la Butuceni" intruchipeazd resemnare gi durere,

cel de pe troi{a de la Ciocalteni23 - doar resemnare, iar altul, tot
de la Ciocalteni2a - ddruire gi solemnitate. Chipul de pe troita
de la Galegti, rn. Strdgeni25 (paq 3a), reda mirare, dar gi supu-
nere, cel de pe troila de la BahrineEti, rn. Floregti26 - dramatis-
mul situaliei, surprinzand parcd doar un moment. lar pe troila
de la Bahmut'zT chipul lui lisus pare a fi chiar fericit gi visdtor,
parcd intinzand benevol mainile pentru a fr !intuite de lemnul

32

crucii. Mostra de la Hiliuli'z8 reprezintd suferinlele lui lisus pe

Drumul Crucii, acest chip fiind mai apropiat de tiparele icono-
grafrce existente. Un alt chip de pe o alta troi!5 de la Hiliuli'ze

con{ine o reprezentare a lui lisus aflat parca in transa, chinurile
sale atingAnd cota maximd. MAntuitorul de pe troila de la Ci-

ripcau, rn. Floregti30 (pag 34), este trist, iar cel de la Pereseci-

na3r pare a fl resemnat in fala sorlii, altul, de la Peresecina32,

respird din greu, privirea rdmAnandu-i a fl clard gi iubitoare. Pe

troita de la M6ndra33, lisus suportd chinurile crucifrcdrii, chipul

sdu emanAnd bundtate gi iertare. Pe o troila de la Telenegti3a

(paq 35), Hristos are smerenia unui cdlugdr - pe chipul lui se

citeste detagarea de degertdciunile lumii. lisus de pe troila de

la CiutuleEti35 pare a da glas suferin{ei, ochii lui fiind inchigi Pe

troila de la Mihaileni, rn. R6Ecani36, chipul lui pare a fi calm gi

parca ar transmite spectatorului convingerea cd nu exista un

alt drum decat cel al suferinlei. Chipul cristic de pe troi!a de la

Durlegti3T igi indreapta ruga cdtre cer - speran{a este acolo.
lar cel de pe troila de la Tabdra, rn. Orhei38, este dominat de

povara misiunii sale terestre. Un alt portret al lui lisus de pe

troi!a de la Tabara3e are fala transfiguratd de chinuri. Chipul

lui lisus de pe troila de la Sadova, rn. CalaraEiao, pare sd ac-
cepte chinul cu senindtate, asemenea unui copil Pe o troitd
de la Durlegtiar, chipul cristic respird din greu, pastrandu-gi din

toate puterile calmul. Cel de pe troila de laTalmaza, rn. $tefan-
Vodda2, pare sd congtientizeze supus ca misiunea de salvator
al lumiiii revine doar lui. Pe troila de la Durlegtia3, lisus are ochii
inchigi, este iertitor gi blAnd De pe troila de la Mandraaa, M6n-

tuitorul privegte temerar in sus, la Ceruri, infruntand urmarile
strambelor legi omenegti gi ale degertaciunilor acestei lumi. Pe

troila din s. Prepelila, rn. 56ngereias, gi pe cea din s. Chetrosu,
rn. Drochiaa6, acliunea pare sd dureze indelung, suferinlele lui

lisus parcd cheamd omul incd o datd spre lucrurile sfinte. Pe

o altd troi!5 de la PrepelitaaT, lisus parcd este cufundatin sine.

Chipul lui Hristos de pe troila de la Grdtiegtias pare nedumerit
gi resemnat. lisus de pe troila de la Mdrculegti, rn. Floregti4e,



, I r' r rt, r :ruferintele lui lisus pe

,', I r I rr ,rl,rolriat de tiparele icono-
,r.,1' l',.,,;rll;i lroita de la Hiliuli'ze

', ,, ,'ll,rl lr,rtr:ii intransd,chinurile
, r r rrrtr rt,rr rrl rli- pe troita de la Ci-
r, , t,.tl.,l, i;rr cel de la Pereseci-
,i , , 'r r r. , rllrrl, rle la Peresecina32,

, r' rr rlrr i,rlrr:itrTa Ei iubitoare. Pe
, ,t ,, ,r r r , l rrr rrtr rlc r:rucifrcdrii, chipul
ir,r, t',, rr lrr)ilri (le la Telenegti3a
, ,, r , rr r ' , rlrrrl;rr pe chipul lui se

, , r r,rl, lLrrrrrr lir;ll; de pe troiia de
, ,r, r r ,1, , ,, rl rii lLti lL ind inchiEi Pe

, ir ,r " ' I rrl,rrl lrri l)are a fl calm $i

' 
, 'i, rr , , ,t r,,lt l{ lr 'lci I (ia nU eXiStd Un

r. , ' I rt,ll , rr';lit:tlc petfOita de la

csteasemeneaunuibatraninielept'carecunoaqtesensurile
acestei lumi, tainuite pentru ceiialli' doar el frind cel care a auzit

ii, "err, 
multe in timpul vietii sale Pe o troita din s Bulboaca'

in-nnunii Norso (pag. 35), este surprins de autor punctul culml-

nant af suferinlelor lui lisus (in timp' fiind supus intemperiilor'

chipul lui a cepetat o expresieinsAngeratd de-suferinie) lar pe

" 
llila de la Nicoreni, rn Drochia5l' capul lui lisus cade nepu-

tincios pe piept, suferinla frindu-i mult prea mare O alta troila'

i", J" r" Nicorenis2, il reprezinta pe Iisus parca aplecat spre

neputintele oamenilor' Pe o troila din s Gordineqti' rn Edine!53'

el pare a fr inaintat in vArsta qi sceptlc'

LuAnd in constderare cele expuse mai sus' este necesar

sdremarcdmexiStenlapechrpuriledepetroi'leledinlemna
unui ,pectru larg de stari emolionale' lucru datorat' t" I1t:
parte, faptului ca meqterii populari nu urmau tipare canontce'

ci reprezentau, dupa toate probabilitaiile' chipurile consateni-

lor - oameni curati la suflet' dotali cu cele mai alese calitali

morale. Acest fapt a 9i determinat diversitatea trasdturilor de

portret ale lui lisus Cu toate acestea' chipul lui este uqor de

identificat ln compozitie, deqi 
'intotdeauna are-diverse trdsaturi

anatomice, psrhologice 9i aiitudine speciala fala de sine' fala

de realitatea inconjuratoare 9i fala de spectator

Reprezentarile de pe troiiele din piatra lelau Si ele o mare

varietate de dispoziirr' Astfel' pe fragmentul reliefului unei stele

de mormAnt de la un cimrtir din Chrqindusa' lisus pare extenuat'

mainrle batute in cuie ii cad neputincios, ochii deschigi sunt

plini de suferinla. o troita de morm^Ant cu crucifix de la Ciu-

tulegtiss, fiind mai mult decorativd' ii reprezinta fala lui lisus

murtuta de chinuris6 Pe o troile de la $oldanegti57' lisus este

reprezentat fn momentul in care el primeEte chinurrle de buna-

voie. Un alt crucifrx de la $oldaneqtiss (pag 36) ii reprezinta

trupul ascetic, extenuat 9i sianit de chinuri' capul frindu-i cazut

O" itO, Pe o troild de la Sardtenii Vechi' rn Teleneqti5e' chipul

lui lisus este amplasat foarte sus' privind de acolo cu indurare

in ios O troita de la Floregti6o (paq 37) il reprezintd pe lisus

asemeneaunuivoinicdinpopor,CUUnCorpatleticqiviguros,
dar care indurd suferinta, inchizand de durere ochii Pe o troila

delaSanatauca,rn.Floregti6r,chipulluilisusparecandidEian-
netin r:anul este bine modelat din punct de vedere anatomic62'

:ffiil ;"o"r.r"t clasice (in special celor catolice)' priveg'

te resemnat spre spectator' inlput de pe o troita de la Cioc6l-

ten163 (pag. 37) i9i ascunde smerit privirea' totul rdmanAnd a

fr o taina. Pe troiia de la Chetrosu' rn Anenii Noi6a (pag 37)'

chipul cristic firav este obosit' o adiere de vant ii rbvaqegte pd-

,ri,i" *t "" 9i in cazul chipulur de pe o-troila de la Stoicani'

rn. Soroca65 (pag. 37), aceasta din urmd fiind cu totul primitiva

gi narv5, capul personajului frind-re3l't^tttl::t]" de mare To-

tugi cea mai reprezentativa troila ramane cea de la Jeloboc66'

in care Hristos are un corp surprinzdtor de bine modelat Ei o

atitudine calma, la fel ca cel reprezentat pe troria de la Bobu-

legti, rn. Floregti6T Pe otrolle de la Cotiujeni' rn FloreEti68' chi-

pul lui lisus se afla in suferinle' indurerat 9l tacut Pe troilele de

la Gordineqti6e, Iisus are chipul modelat naiv' dar intotdeauna

diferit ca expresie a suferintelor Mostrele de troite' bdtute de

pioi Ei prrtirt deteriorate in timp' sunt deosebit de multiple ca

abordare stilistica

StilisticaacestorchipurinevorbeEtedesprefaptulcSmeg-
terii anonimi nu CUnogteau anatomia omului, organele interne,

trq;ni' Ei se limitau la reprezentarea formelor exterioare' dar

qi acestea interpretate in mod naiv' schematic' neprolorli:l:1,

Astfel, corpul lui lisus conlinea reprezentarea coastelor' uneorr

a ombilicului, degetelor de la maini 9i picioare' numbrate copr-

laregte. Totuqt insemnele suferinlei sunt redate plastic reugit

uneori corpul atarna de pe cruce sub povara Ol:tlt'"' ?::T:l'
alteori corpul este extrem de slabit' avand coastele proemrnen-

te. cuiele bdtute naturalistin corpul sculptat al lui lisus adaugS

Jrrtrtlrrn 9i sublinraza tragedia actului crucifrcarii'

Fiind o continuare simlolica a coloanei ceruluiT\' lroi\a

moldoveneasca pdstreaza axa cosmicd subterestru-teres-

tiru-ceresc. Prezentd 9i la alte popoare''in alte timpuri' aceas-
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,. : . ir, rr r,l,,l,r l;rlrnltza, rn. $tefan-
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, i ., r rt. r , lr ' ;r Mitndraaa, MAn-
. r, r , r,rr, lrlrrrllltnd urmdrile

, t, r t r, l il ttlr )t :locstei lUmi, Pe

L,,,',r,lirl s. ChetrOSU,

r, l, ,lrl rrl, r;rrferintele lui

, I rt r .l ,r, lrrr:r rrrile sflnte. Pe

i rr' .rr",l' r'ultrndat'in sine.
. i ir r,r rlr,',,.llrlr 1r;rtc nedumerit

. , I i,llrr,rrl,,,.;ll, tl. FlOreEtiae,
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A

Ristignire,
s. Ciutulegti (rn. Floregti), 1 923, piatrd

Rdstignire,
s. Ciocalteni (rn. Orhei), se-colui

al XIX{ea, lemn

Grup de troi!e,
s. Gilegti (rn. Strigeni), secolul al

XlXlea, lemn

Fragment de troi!e,
s. Ciripcdu (rn. Floregti), secolul al X|X-lea,

lemn, culoare
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Fi Capul lui lisus,
s. Bulboaca (rn. Anenii Noi),

secolul al XIX-lea, lemn

Capul lui Hristos,
s. Telenegti, secolul al XIX-lea,

lemn
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