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INTRODUCERE

Este unanim recunoscut faptul cd o civilizatie, o etnie, o co-
munitate, in definitiv, o spiritualitate se distinge de altele prin anu-
mite caracteristici, simboluri si semne valorice determinate de felul
omului de a interpreta si simti lucrurile si fenomenele intr-o perioada
indelungata de timp. Este adevarat si faptul ca evolutia de la sem-
nul ordinar la simbol a durat milenii si cd deosebirea dintre aceste
doua fenomene de esentd umana este radicald. Vom retine c3 sem-
nificatia simbolurilor a fost si este conditionata de societate, de an-
turaj, de individ, de situatia acestuia intr-o anumita stare afectiva. Si,
evident, o abordare stiintifica cu clar si bun discernamént, pe baza
de probe sigure si judecati coerente, ne poate autoriza o optiune
univoca privind devenirea si semnificatiile simbolului. In acest sens,
M. Eliade ne atentioneaza cd ,gandirea simbolica se afla la polul opus
al gandirii stiintifice”. Altfel spus, interpretarea simbolului presupu-
ne eforturi considerabile de analiza, patrundere, coroborare si, nu in
ultimul rand, tact sporit, intrucat simbolurile, in speta cele primare,
sunt constituite din substraturi ideatice si afective puse in relatie cu
manifestari mitice, cultice, ritualice.

Fenomenul nu ,a scapat” de reflectia iscoditoare a ganditorilor
de mai inainte, dar si de datd mai recenta. Si in stiinta etnologica/
etnograficd/antropologica de la noi au avut loc discutii, rezultate cu
investigatii de caracter si nivel divers (studii, monografii, articole de
revista etc.), abordand multiple aspecte ale simbolismului in cultura
traditional3. In spatiul de care dispunem vom mentiona doar citeva
dintre numele de referintd in domeniu: M. Eliade, V. Parvan, N. Den-
susianu, VI. Dumitrescu, R. Vulcanescu, L. Blaga, E. Niculitd-Voronca,
S.Fl. Marian, A. Gorovei, T. Pamfile, |.C. Chitimia, I. Ghinoiu, M. Gim-
butas, P. Petrescu, R. Florescu, E. Comsa, A. Tzigara-Samurcas, V. Kern-
bach, S. Sanie, I. Evseev, M. Carciumaru, V. Vasilescu, in acest con-
text impunandu-se si cercetarile basarabenilor V. Buzild, V. Zelenciuc,
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Simbolul cromografic
in traditia
romaneasca



Simboluri cromatice primare
in cultura traditionala
danubiano-pontica

In arealul Cucuteni, populatia folosea trei culori alese special pentru
exprimarea simturilor cultice. Acestea erau cele parvenite din paleoliticul
final, modificate in formd, in continutul ideatic, in modul de redare si utili-
zare: ocru-rosu, alb-os si negru-brun. La acestea s-a addugat, in neolitic, ver-
dele-vegetal, atunci cand pomul vietii, arborele primordial, a fost consacrat
ca element cosmic i introdus in ritualul axului tanatic!. in acea perioada, la
Borosteni-Gorj, musterianul aduna ocru-rosu din munti (o pulbere bogata in
oxizi de fier)? si o folosea in ritualul incipient al practicilor religioase. Omul
stravechi purta amuletd cu multiple semnificatii, iar la Cuina-Turcului (Me-
hedinti), falanga de ecvideu, dupa ce se gravau pe ea semne de jur imprejur,
dupa ce se slefuia si retrata cu ocru-rosu, era transmisa din generatie in gene-
ratie si aceasta se facea, banuim, respectdndu-se un ritual anume (a se vedea
amuleta pandantiv de la Mitoc, jud. Botosani, unsa cu ocru-rosu (Ligia Barzu,
Curs de preistorie generald; V. Chiricd, Amuleta pandantiv de la Mitoc. ,Studia
Antiqua et Archaeologica”, Iasi, 1983, p. 3845, p. 119).

In aceastd perioadd, simbolurilor cromatice li se rezervau spatii con-
siderabile In ornamentul specific al tuturor centrelor spirituale, in Cultul
Solar, precum Ariusd, in Basarabia: Rusestii-Noi, Costesti, Branzeni s.a. —
toate pe fundalul contactului cultural al marilor grupuri de asezari paleo-

1 Gh. Bichir, Cultura carpicd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1973, p. 125.

z  Ligia Barzu, Curs de preistorie generald, Bucuresti, Ed. Universitatea ,,Dimitrie Cantemir”,
1991, p. 119.
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litice®. Arealurile cultice semnalate au cristalizat pe-
rimetrele civilizatiilor carpatice, precum Cucuteni,
Gumelnita, Hamangia, Petresti, Portile-de-Fier, Tisa,
Vadastra2. Prin marile lor sanctuare — de amploarea
celui de la Ciscioarele, Sarmizegetusa® — au contri-
buit la afirmarea simbolurilor sacre, la consolidarea
conceptului cultic imprimat de acestea.

In acea perioadd indepartata au fost selectiona-
te si au fost utilizate, in scopuri cultice, culorile pri-
mare. Perioada in care s-au afirmat gusturile pentru
expresia cromaticd a fost neoliticul. Din Lheoliticul
superior ne sunt cunoscute vase bicrome pictate cu
negru sau alb pe rosu in cultura Cris. In Cucuteni si
Petresti, in neoliticul superior se practica tricromia,
picturd cu alb i negru pe rosu sau cu rogu, brun si negru pe peretii construc-
tiilor si pe ocru-roz al pastei vaselor, in timp ce culturile Gumelnita si Sdlcuta
vor cunoagte bicromia: pictura cu alb sau negru pe rosu, precum si agsa-nu-
mita pictura cu grafit. Materialul colorant folosit era de origine minerald, nu
se poate preciza exact nici paAna azi compozitia lor. Dar e si mai rau ca nu
cunoastem nimic cu privire la semnificatia acestor culori. Se poate bénui ca
erau legate de niste superstitii. Un lucru este bine cunoscut - ca era o perfec-
t4 nebunie la 0 anumitd gama cromatica, rosu, alb, negru, brun”, Rezulta ca,
odata cu primele semne de incizare, au aparut i acesti pigmenti datatori de
rosu, alb si negru, care au pus bazele primei civilizaii din Carpati cu peste
zece mii de ani inainte de Hristos. Cu acesti pigmenti selectionati, culorile
primare urmau s implineasc o civilizatie a efectelor coloristice.

Falanga de ecvideu.
Cuina-Turcului -
Mehedinti, cu incrustari
de circa 9500 de ani

1 Este vorba de un sistem extrasomatic care opereaza cu notatii, semne sau imagini. Pentru
a ajunge la aceasta, oamenii trebuiau sa realizeze principiul identitatii sau al similaritégii,
adica sa le acorde valori reprezentative. in aceasta evolutie vederea binoculara stereosco-
pica si in culori a avut un rol important. Trebuie de adaugat cé conceperea de imagini a
fost insotita, daca nu chiar precedatd de mituri sau istorii sacre, transmise prin limbaj.
Din acest moment istoriile sacre incep sa beneficieze de doud cai de reprezentare, una
somatica, adici limbajul, si alta extrasomaticd, adica imaginea. Concluzia pe care o putem
face este ci din aceastd perioada apare capacitatea de a realiza imagini cu valoare seman-
tica si opere cu simboluri.

2 (. Niculdescu-Plopsor, in culeg. Materiale si cercetdri arheologice, vol. VII, Editura Acade-
miei Roméane, 1984, p. 39.

3 Alexandru Paunescy, I Miclea, R. Florescu, Dacia preistoricd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1980.

4 V1. Dumitrescu, Arta culturii Cucuteni, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1979, p. 18.
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Simbolurile cromatice izolate, combinate sau exprimate in benzi con-
cepute logic, au imbogétit ideatic ceramica de ritual, vesmintele, cromatica
locuintelor si insusi ritualul religios. Simbolul exprimat prin imagini vizua-
le cromatice a intrat in practica populatiei vechi odata cu crearea imaginii
fortelor atotputernice, cu crearea conceptului dual privind viata si formele
ei cosmice, terestre gi subterane. Prin simbolul coloristic, prin forma si po-
zitia acestuia, prin mediul in care a fost antrenat acesta, omul s-a orientat
spre faptele Binelui i le-a alungat pe cele ale Raului, a creat climatul spiri-
tual generalizat, specific spatiului carpatic.

Ocru-rosu

Primul semn cromatic vizualizat i interpretat a fost ocru-rogu®. Omul
preistoric, in Indepdrtata erd a paleoliticului mijlociu, se lasd impresionat
de contactul cu efectul nuantei, mai ales in prezenta luminii soarelui si a
focului. Odaté cu aparitia precredintelor, apoi a credintelor incipiente, in
mileniile V-III, contactul vizual cu efectul de rosu si-a creat o complementa-
ritate prin interpretarea acestui semn senzorial. Sub impresia unor impul-
suri launtrice, ocrul-rosu, rosul in ansamblu a fost comparat cu imaginea
Soarelui, cu vatra de jératic a focului, cu sangele, acesta din urma ca semn
al vietii terestre.

Culoarea ocru-rosu a fost antrenatd in ritualul primitiv, in care s-a de-
partajat Cerul de Pamant, s-a stabilit raportul dintre aceste doud entitati. Pa-
mantul, Mama-Glie, Terra-Mater, a oferit cu darnicie lutul bogat in oxizi de
fier, a furnizat hrana fiziologica, a asigurat relatia Pimant-Cosmos in rapor-
tul direct al sistemului dual creat in acele vremuri indepértate?. Astfel, din
impletirea elementelor fiziologice, determinate de lupta pentru castigarea
hranei, cu cele de ordin spiritual, care se afirmau corespunzitor nivelului

! Istoria universald, Moscova, Ed. Nauka, 1958, p. 35. Aici pigmentii izolati ai oxidului atat
de pretios simbolisticii s-au format in structurile geologice in sol sub forma de ,lentile”
uriage, pe masura depozitelor de minereu feroase. Nu se confirmi teoria obtinerii ocrului
prin arderea sferosideritului.

* M. Petrescu-Dambovita, Cucuteni, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1966, p. 32; 1. Russu, Religia
geto-dacilor, In AISC, V, Cluj, 1974, p. 92.
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evolutiv, a rezultat ocrul-rosu, semnul relatiei dintre
Cer si Pamant.

Cultul Soarelui a luat nastere si s-a extins nu-
mai in limitele spatiului primilor agricultori. Asa-
dar, ocrul-rosu a fost cunoscut de toate popoarele
sedentare neoliticel. in spatiul carpatic, ocrul-rogu a
fost intrebuintat ca pigment izolat si folosit cu grija
pentru nevoile si aspiratiile omului.

Simbolul a fost folosit de asezdrile din perioa-
da timpurie a culturii Cucuteni, cunoscute in toata
Moldova, langa Stolniceni, Holercani, Japca, Bursuc,

Semnul spiralic Tn lanturi

Branzeni, Badragii Vechi, Duruitoarea Noud, Jora de et frocyar
Sus, Nicoreni, Vélcinet, Hasnadsenii Mari, Sofia% pe Ceramica_ctuctytemaﬂa
pictatd

malurile Rautului si ale afluentilor sai — langa Puti-
nesti, Alexandrovca, Floresti, Rogojeni® pe cele ale
Prutului si ale afluentilor sai, langa Larga, Pererata, Sculeni, Ungheni?; in
apropiere de Chisindu — Danceni, Rusestii Noi, Bardar, Orhei°. Au fost fo-
losite si la Borosteni — Gorj in era glaciatiunii WURM, iar dupa alte studii
acest prag deosebit de important a fost folosit in aceasta statiune din peri-
oada ,,blanda” a celor doud valuri glaciare RISS-WURMS. in acele vremuri
omul nu iesise in locuinta de suprafata. Felul in care era pastrat pigmentul
in recipiente de piatrd indica asupra faptului cd acest praf miraculos, adus
de la mari distante, era folosit numai in scopuri ritualice. Conform cerceta-
rilor intreprinse, la depozitul de la Borosteni, in plin paleolitic, ocrul-rosu
se utiliza in scenarii cultice riguros inchegate. in grota de la Cuina-Turcului
(Mehedinti), tot in zona Portilor-de-Fier, oamenii paleoliticului final aso-
ciau ocrul-rosu cu sfarsitul vietii terestre; cu el distingeau generatiile si se

1 M. Gimbutas, Civilizatie si culturd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1989, p. 49.

2 L.Gh. Hancu, Vestigii strdmosesti, Chisindu, Ed. Stiinta, 1990, p. 20.

3 1.Gh. Hancu, Bdstinasii plaiului molday in lumea surselor arheologice (schite), Chisinau,
1993, Ed. Stiinta, p. 85-100.

4 Arheologia Moldovei, vol. I, Bucuresti, 1961; vol. V, Bucuresti, 1967; vol. VII, Bucuresti,
1972; vol. XVI, Bucuresti, 1993; vol. XII, Bucuresti, 1988.

5 Ibidem.

6 L. Barzu, op. cit., p. 19-49.
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\ fereau de rau (amuleta de la Cuina-Turcului unséa cu
ocru-rosu din generatie in generatie)'.

Ocrul pe vatra boitd, amuleta transmisibila din

generatie in generatie, tratatd cu aceasta substanta,

y constituie dovezi potrivit cirora ocrul era considerat

\/<> simbol, semn ocrotitor al vietii terestre? (a se vedea

(2) plansa 1, p. VII). Simbolul acestui oxid avea meritul

(2 sd faciliteze pragul trecerii spre axul tanatic, facand

astfel parte din ritualul primelor inmormantdri si
ingrijiri ulterioare. Practica era bine cunoscuta mai

dmsgmggrém;‘;m ales in mileniul IX 1.Hr. In anul 10600 (+100) i.Hr. in
carpatice Dubova, Portile-de-Fier se modelau amulete din os

de ecvideu (cal silbatic), care se transmitea urma-

silor si de fiecare datd se ungea cu ocru-rogu. Faptul
este o dovadd incontestabila cd se respecta un anumit rit in sistemul norme-
lor cultice existente atunci?.

in neoliticul carpatic, mai ales in arealul culturii Cucuteni, practica fo-
losirii ocrului-rosu s-a extins cu o rapiditate surprinzatoare. Ritmul accele-
rat al extinderii spre Est a fost, probabil, conditionat de influenta vetrelor
puternice paleolitice din zona montana si colinard datorita culturilor Boian
si Precucuteni. fn aceasta ordine de idei, un rol de seama l-au avut vetrele
din Valea Lupului, Costesti, Soroca, Rapa lui Matei, fiind preluate elemente
cultice inrddécinate in agezarile carpatice orientale.

Se impune mentiunea cd omul, capabil sd construiasca rationamente
pe fond cultic in mileniul VI, inciza semne ideatice in statiunea Strachina —
Dorohoi®. Statiunea Rusestii Noi a avut si ea un rol definitoriu in raspandi-
rea simbolisticii cultice, a antrenat momente vechi in era neoliticului timpu-
riu, fiind si ea sub influenta culturii Precucuteni.

De la lutul si praful bogat in oxizi de fier, Carpatii din arealul Cucu-
teni au izolat pigmenti coloristici intermediari ai gamei ocrului-rosu din

1 VL. Dumitrescu, Arta preistoricd in Romdnia, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1974, p. 13. Falanga
de ecvideu descoperita la nivelul II de sipaturi de la Cuina-Turcului reprezintd una dintre
cele mai enigmatice piese ale artei preistorice din Romania, fiind considerata un unicat In
epipaleoliticul european.

2 M. Carciumaru, Mdrturii ale artei rupestre preistorice in Romdnia, Bucuresti, Ed. Sport-
Turism, 1987, p. 14.

3 VL Dumitrescu, op. cit., p. 13.

4 E. Comga, Neoliticul pe teritoriul Romaniei, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1987, p. 23-40.
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diferite materiale organice, din amestecul acesta cu
pigmenti de origine minerald nativa. Astfel s-a creat
in vetrele cucuteniene cea mai diversificatd cera-
mica ritualici cunoscutd vreodatd. Aici, In aceasta
perioada, mesajele, in dialogul cultic cu Cosmosul,
se inchegau prin simboluri, prin cromoinciziogra-
me. Nuanta de ocru-rosu avea semnificatii precise,
inconfundabile (a se vedea plansa 1, p. I-1V).

in epoca metalelor, corespondentul ocrului, al
razelor solare a primit noi aliati: cuprul nativ, bron-
zul si, prin excelentd, aurul. Stralucirea acestuia a
situat metalul pe primul loc in randul afectelor ce
alcituiau familia sa, fiindcd metalul si-a sporit fi-
netea sacra prin simbol, prin greutatea veacurilor
si prin influenta lui asupra energiilor pe care omul
le socotea dovezi materiale ale energiilor spirituale
presupuse (a se vedea: Tisita - Vrancea, Cioara — Hu-
nedoara, Muzeul de Antichitati - Viena). Oricum ar fi

fost structura si provenienta ocrului-rosu, el a ramas Mostre de plastica
” i . LT ¥ i 4 antropomorfa a culturii
peste milenii semnul univoc al vietii, al binelui, pri- Cliciten - Trinolie cu
mul semn fast de neinlocuit. _ mesaje cultice.
R F 4 2§ e A Din colectia arheologului
Pragul ocrului pigmentilor izolati ai oxidului, V. Sorochin

atat de apreciat in simbolisticd, s-a format in struc-

turile geologice sub formd de ,lentile uriage”, pe

masura formdrii depozitelor de minereuri feroase'. Nuangele coloristice au
fost determinate de calitatea oxizilor in masa argilelor, din carierele unde
aceste pamanturi s-au format.

Ocrul-rosu, extrem de solicitat in practicile ritualice stravechi, era
de neinlocuit in scenariile cultice. Astfel, nu s-a putut motiva distanta
considerabild dintre vetrele populate care foloseau substanfa aleasd si
sursele de unde se aprovizionau cei ce conduceau ritualul. Dupd V1. Du-
mitrescu, Ligia Barzu, Stelian Brezeanu, Marin Carciumaru, Gh. Bichir,
Dan Monah si Stefan Cucos — cercetatori notorii in domeniu -, pe vatra de
la Cucuteni, locuintele cu etaj, existente in mileniul III L.Hr., erau redate in

1 Istoria universald, op. cit., p. 35.
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ocru-rosu, iar potecile dintre locuinte erau pavate cu
aceeasi pastd’. Pe vatra Cucuteni, pand la cariera cu
ocru, distanta era considerabil de mare pentru acele
timpuri.

Importanta ocrului-rosu in ritualul cultic se
poate deduce si din faptul cd din mileniul XIIT L.Hr.
acesta a fost folosit neintrerupt de catre sedentarii
carpatici, a purtat neschimbaté aura semnelor sola-
re, fiind o componenta a dialogului cu Cerul in viata
spirituald. Odatd cu trecerea timpului, practicile de
izolare a pigmentului, de folosire a ocrului s-au ex-
tins, de alt-fel, ca si semnele grafice, in toatd zona de
rispandire a Cultului Solar, pe toatd aria agricultori-
lor dintai, a sedentarilor. Particularitatile viguroase
ale credintelor solare carpatice au influentat puter-
nic uriasa vatrd Cucuteni, vatra primelor civilizatii
perene care au imprimat un contur stabil Europei

Ceramica pictati, cu Vechi 2.
mesaje cultice. : . : :
(Dupa V.I. Markevici, vRecurgerfea la obp.ne.rea p1gmentulql rogu d}n
1970; masd vegetald a constituit un pas considerabil in
i Tl Vechea Civilizatie: s-a obtinut substanta cromatica

Desen: A. Macovei ; ] b : i
prin procedeul infuziei si decoctului dozat al masei

vegetale. Anumite plante, precum roiba, florile de
sovarf, frunzele si florile de mir-acru, sofranul, raddcinile, coaja si fructul
tufei de arin, coada-cocosului, frunzele de corn, boabele de calin, frunzele
de mar-dulce, cimbrisorul, coaja de prun, de méces, lemnul tropical santalul-
rosu, lemnul de bécan, rédddcinile de macris, fructele de lobod4, naramza,
cinabrul, carmazul, scumpia, ghimbirul, batachina, rddacinile de limba-bou-
lui, frunzele si lastarii de fragd-tatareascd, au fost preferate pentru calitatea
pigmentului ciutat. Masa coloristicd din timpurile respective a fost identi-
ficata in fructe, in infuzie, in flori, in coaja tulpinilor, in bulbi si radéacini®.

1 s, Marinescu-Balcu, Cultura precucuteni pe teritoriul Romdniei, Bucuresti, Editura Acade-
miei Romane, 1974; L. Barzu, S. Brezeanu, Originea si continuitatea romdnilor, Bucuresti,
Editura Enciclopedica, 1991; D. Monah, S. Cucos, Asezdrile culturii Cucuteni din Romania,
Iasi, Ed. Junimea, 1985; M. Petrescu-Dambovita, Cucuteni, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1966,
p- 45; Gh. Bichir, Cultura Carpicd, Bucuresti, 1973, p. 36.

> R Vulpe, Vechi focare de civilizatie, Bucuresti, Editura Stiintificd, p. 65-90.

3 R. Tantdu, Mestesugurile la geto-daci, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1972, p. 150-200.
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in consecintd, vom generaliza cé in fragmentele de ceramica, in praful
vaselor colorate, in liantele minerale, culoarea rogie era folositd frecvent in
cromatica sacra.

in aceeasi ordine de idei vom specifica si faptul cd omul, ca si alte vie-
{uitoare, a fost sensibil la nuanta de rosu-aprins. Aceastd culoare a impre-
sionat pAna la infricosare, pana la actiuni de apdrare si de conservare. Im-
pactul, in toate imprejurarile, a fost mare, dovadd fiind reactia animalelor
(corida), reactia pasarilor s.a. La impactul cu efectul coloristic, unele anima-
le se retriageau, altele reactionau violent; deci acest flux cromatic a supraso-
licitat sistemul neuronic central. De aici si faptul cd nu intdmplédtor omul a
ales culoarea ocru-rosu ca mijloc de exprimare a stérilor sale spirituale, ca
mijloc sigur de comunicare dintre micro- si macrocosmos.

Astfel, ocrul-rosu a constituit prima culoare ce l-a impresionat pe om
de la inceputul civilizatiei, de la aparitia gandirii rationale a acestuia.

Alb-crem

Este culoarea osului, a ceea ce raméane dupa viata terestra; a fost consi-
derata drept simbolul axului tanatic. In spatiul carpatic, deci si in arealul Cu-
cuteni, culoarea ivorie a fost localizata si utilizatd incd din mileniul XI 1.Hr.
A fost folositd in scopuri ritualice pentru accentuarea semnificatiei simbo-
lurilor culticel. Cu pasti albd au fost umplute inciziile statuetelor din lut,
conturul imaginilor gravate in piatrd, uneori in metal. In toate situatiile,
aceastd pastd accentua riturile axului tanatic, prezenta acestuia ca parte
semnificativd a scenariului specific fenomenului de trecere. Prin coninutul
gl prin forma de redare, prin imaginea intregitd a ritului implinit cu apli-
carea pastei alese, culoarea fildesului, pasta propriu-zisa, si-a impus rostul
sacru in contextul credintelor precrestine, incipiente?.

in era neoliticului final, carpatic, majoritatea statuetelor din lut au
purtat incizii umplute cu pasta alba. De o manierd exceptionald au fost

I I, Dumitriu, Arheologia romdand, Bucuresti, Editura Stiin{ifica si Enciclopedica, 1976.
V1. Dumitrescu, op. cit., p. 255.
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modulate cele de la Dundreni — Dolj?, intrucat gravura lor reprezenta ves-
mintele specifice locului si rostului sacru intruchipat de zeitate. Idolii mo-
delati in anii 1600 1.Hr. au fost ornafti cu frize, izvoade asezate in registre, cu
simboluri incarcate mai toate cu pasta albd pe fundalul rosului de pdmant
purificat in cuptoare?. Cromoinciziogramele au fost concepute din sim-
boluri solare din metagrame, din pictograme care, indubitabil, au format
mesaje cultice axiomatice®. Aceleasi semne folosite in epoca bronzului au
fost create in perioada neoliticului carpatic. Toate vetrele acestuia, precum
Soroca, Orhei, Soldanesti, grupul de pe Siret, si-au pastrat aceleasi particu-
laritati arhetipale* (a se vedea plansa 1, p. VI).

Fard indoiald, semnele incizate cu pastd albd au indeplinit mai multe
functii cultice, au dublat semnificatia simbolului si astfel au dat chip sporit
statuetei, vasului de lut, ritului desfasurat. Multiplicarea simbolului prin
insemne adiacente constituia o practicd frecventd in preantichitatea car-
patica.

Osul invechit a fost un simbol coloristic incontestabil si de largé in-
trebuintare. In incdrcatura de pasta albd, dupa cercetdri de laborator, in
liantul de calcar a fost introdus praful de oase®. Dupé ce a fost atestata
cenusa in compozitie, s-a ajuns la concluzia ca oasele calcinate au fost mé-
cinate si introduse in liant. Praful de oase adaugat in incizie a exprimat
anumite stéri, a fost introdus in contextul unui rit; ca si incineratia, el era
un element al scenariilor specifice ritualului axului tanatic. Nu prezenta o
exceptie in dialogul cu Cerul, tot astfel cum nu era o exceptie nici adaosul
de pleava de grau in lutul peretilor sau al prafului de cochilii in lutul va-
sului de uzanti obisnuitd. Adaosul de peste 40% de praf de oase, obtinut
probabil dupd incineratie, a intdrit argumentul potrivit cdruia modelarea
lutului, incizia, pregatirea pastei, incdrcarea cu pastd a inciziilor - toate
decurgeau dupd rituri separate si faceau parte din ritualul specific axului
tanatic.

1 E. Comsa, Figurile antropomorfe din epoca neoliticd pe teritoriul Romaniei, Bucuregti, Editu-
ra Academiei Roméane, 1995.

2 Ibidem.

3 M. CArciumaru, Mdrturii ale artei rupestre preistorice in Romdania, Bucuresti, Ed. Sport-
Turism, 1987, p. 62, 66, 68.

4 Revista ,,Sud-Est” (Artd, culturd, civilizatie), Chisinau, 1997, 14/30/, p. 10-29; p. 30-35;
p. 76-81.

5 VL Dumitrescu, Necropola de incineratie din Epoca Bronzului de la Cdrna, Bucuregti, Editu-
ra Academiei Romane, 1961, p. 246-276.
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in raporturile dintre etape, ca si in raportul partilor componente ale
pastei, trebuie s se fi respectat anumite norme constitutive, anumite cu-
tume.

Buletinul de analize (de la Cirna) a varsat o undd de lumind asupra
compozitiei culorii sacre, asupra simbolului vietii vesnice? (a se vedea ana-
lizele de laborator de mai jos). "

1. Pasta folositd in incizia statuetelor de la Carna (1600 1.Hr.) 47,6 — fosfat de calciu (cenusa
de oase). Pastd albi in incizii ceramice se adaug si in mileniul VI 1Hr. la Cércea si in cultura
Precucuteni.

Fe,0,=2,4 Ca0,=38,6 €,=0,78
$,0,=9,0 MgO,=1,4 H,0=1,59
ALO,=15,7 Na0,=0,62 €0,=4,41
P,0,=21,8 K,0=0,37

Reproducere din V1. Dumitrescu, Necropola de incineratie din Epoca Bronzului de la Carna,
Bucuresti, 1961, p. 160

In cromatica sacrd, nuanta de alb-crem a reprezentat simbolul cu un
spectru larg al existentei dialogului permanent cu Cerul, a format opusul
ocrului-rosu; albul-crem predominant a devenit simbolul paradiziac al in-
telepciunii, al rosturilor vegnice, imateriale. in Mitologia romdnd, Romulus
Vulcinescu confirmi cu autoritate sacralitatea acestei culori: Lin gandirea
poporului roman existd mai multe lumi suprapuse: lumea cereasca, lumea
pamanteand si celdlalt tirdm. Lumea pdmanteand e consideratd drept Lu-
mea Alb3, in contrast cu lumea subpdmanteand consideratd Lumea Nea-
gra”. Ideea cd lumea noastra e alba isi are explicatia in doud legende: »Cand
a fost creat, pimantul n-a avut nicio culoare, a fost translucid (sustine Tudor
Pamfile in lucrarea sa Pdmdntul, 1915, p. 5.), pentru a se vedea tot ce se pe-
trece in pamant. Fartatul l-a albit, insd oamenii l-au murdarit cu timpul, din
neglijenta, incat a devenit cenusiu”. Oricum, lumii noastre i-a ramas numele
de Lumea Alba.

Dupé o altd legendd referitoare la hierogamia PAmant-Cer, in care fap-
turile mitice traiau laolalta cu oamenii si animalele, Lumea Albd a fost denu-
mita, pentru stralucirea ei deosebitd, si Lumea Dalba (B.P. Hasdeu, Etimologi-
cum..., p. 495). Termenul de alb s-a mentinut paralel cu cel de dalb. Romanul
considera ci a intrat alba in sat cand se lumina de ziud, cand primele raze

1 V1. Dumitrescu, Necropola de incineratie din Epoca Bronzului de la Carna, Bucuresti, 1961,
p. 246-276.
2 Ibidem.



