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I feel we gaze with our entire bodies.
Ce numim female gaze in artele vizuale
romanesti contemporane?

CATRE O DEFINIRE
A CONCEPTULUI DE FEMALE GAZE

Toate discursurile care incearci si capteze esenta ideii de
female gaze se bazeazi pe teoria Laurei Mulvey, fondatoarea
curentului de teorie cinematografici feministi, cu privire la
male gaze. Apérut in 1975, in articolul ,Visual Pleasure and
Narrative Cinema®, conceptul face referire la o figuri percep-
tiva falocentrica, limitativ, voyeuristica, ce obiectifici corpul
feminin. Autoarea analizeaza felul in care imaginea cinema-
tica reproduce stereotipurile sexuale preexistente in culturi,
sustindnd cd societatea patriarhala foloseste psihanaliza ca
pe o armd politica, bazandu-si discursul pe definirea femini-
tatii ca absentd a falusului (Mulvey 833). Astfel, cinematogra-
fia lucreazi cu modalititile in care inconstientul structureazi
modurile de a vedea si plicerea care derivi din privire (834),
Mulvey afirmand ca insusi actul de a privi un film devine un

act voyeuristic (836). Tinta acestei teorii este, prin urmare,
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scopofilia, definitd ca privirea care obiectifica, iar in cinema-
tografie obiectificaté este femeia, astfel incat plicerea voyeu-
risticd presupune un actant masculin si o prezenta pasiva,
feminina, barbatul neexpunindu-se niciodati obiectifica-
rii sexuale (836-838). In acest sens, femeia devine un dublu
obiect erotic, atit pentru personajele masculine, cét i pentru
spectator, care, indiferent de gen, apare mereu reprezentat ca
bérbat (838).

La mai bine de 40 de ani de la publicarea articolului Laurei
Mulvey, in 2016, Jill Soloway, producitor de seriale TV, tine o
conferinti la Festivalul de Film de la Toronto, in care isi apro-
priazi conceptul de female gaze, motivandu-si alegerea prin
faptul ci este inadmisibil ca, dupa atatia ani de la articolul lui
Mulvey, si nu fie definit in contrapondere cu the male gaze',
mai ales ci se pot identifica un numar insemnat de exemple
cinematice care functioneazi pe principiul unei priviri femi-
nine - insisi Soloway isi creeaza serialele din aceasta perspec-
tiva, aga cum reiese din Transparent’ si I Love Dick’. Conceptul
contemporan de female gaze a apérut, asadar, in cultura popu-
lara si incercarile de definire si limitare ale termenului au

rimas tot in acest mediu, in spatiul revistelor tiparite si online

1 n anii ‘90 s-a incercat de fapt o introducere in teoria artelor vizuale a con-
ceptului de female gaze, un articol important fiind in acest sens ,,Medusa and
the Female Gaze* al lui Susan R. Bowers (publicat in NWSA Journal in 1990),
impreuna cu volumul lui Jean Gallagher, The World Wars Through the Female
Gaze (1999), dar la inceputul anilor 2000 interesul pentru aceastd tematici a
dispiarut, iar uneltele de la finalul secolului al XX-lea nu mai sunt potrivite
pentru analiza artei contemporane.

2 Serial care a rulat intre anii 2014 i 2017, pe Amazon.

3 Serial care a rulat intre anii 2016 si 2017, pe Amazon.
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sau al unor cataloage care aduni artiste sub semnul female
gaze-ului.!

Producitoarea TV pune laolalti trei straturi pe care se con-
centreazd the female gaze, folosind astfel aceeasi metodi pe care
o a folosit-o si Laura Mulvey. In primul rand, the female gaze
presupune actiunea de ,,a vedea tactil“®, care cere, in cinemato-
grafie, prezenta unei camere subiective, ce trebuie si surprindi
interiorul personajelor, aflandu-se deci in interiorul sentimentu-
lui (Soloway). Intr-o astfel de situatie, unealta cu care se filmeazi
scenele este de fapt corpul cameramanului, si nu tehnologia, nu
magsindriile, iar rezultatul se concretizeazi intr-o productie care
poate fi perceputi tactil, punind in prim plan imagini senzoriale
(Soloway).

A doua situatie in care survine the female gaze este aceea in
care camera poate surprinde sentimentul de a fi obiectul privirii si
se regdseste mai ales in filme ce prezintd maturizarea unei femei,
aducand in fata publicului parcursul pe care aceasta il strabate
pentru a deveni ceea ce vrea cultura patriarhala si vadi. In ultimi
instantd, se ajunge la etapa in care privirea poate fi intoarsi. Aici,
femeia nu doar constientizeaza ci este privitd de citre o instantd
masculina, ci poate afirma ,.te privesc privindu-ma“¢, luand astfel
0 pozitie, asigurdndu-si puterea de a se emancipa si, in acelasi, de
a obiectifica la rAndul siu barbatul, daci aceasta este intentia ei

[n spatiul teoretic, academic, existd mai multe articole care folosesc concep-
tul, dar majoritatea nu ii oferd o definitie clara si extind nejustificat termenul,

aplicandu-1 pe studii literare. De aceea am optat pentru a limita analiza la
articole din cultura pop, mai ales ca redefinirea contemporani a conceptului
%4 initiat din acel spatiu, si nu din cel academic.

.Heeling seeing” (tr. a).

" .l see you seeing me* (tr. a.).
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(Soloway). Soloway intentioneaza ca the female gaze s se afirme ca
o platformi politicé si sd functioneze in acest sens, nu s ramana
inchistata in spatiul limitativ al cinematografiei.

Un an mai tarziu, Lucy Cordes Engelman, un colaborator al
revistei online Women and Film, incepe un proiect in continuarea
celui al lui Jill Soloway, propunéndu-si s gaseasca o definitie sta-
bila pentru the female gaze. Din pacate, Engelman abandoneaza
proiectul dupa primul articol, de introducere a teoriei propuse,
deschizAnd mai multe linii de problematizare si definire. Pentru
autoare, female gaze este o fortd care actioneaza mereu impotriva
culturii existente, o fortd care e ,ceva rotund, si nu patrat, ceva
drept, si nu opresiv, ceva natural, si nu facut de mana omului®’
(Cordes Engelman). Este de mentionat ci female gaze apare ca un
impuls, ceea ce ii pune in evidentd relatia cu natura, caracterul
senzorial, dar si puterea de a destabiliza. Engleman completeaza
definitia oferiti de Jill Soloway, punctand ideea conform careia
female gaze nu ii este atribuiti doar genului feminin, ci incorpo-
reaza posibilitatea oricarui gen: feminin, masculin, transsexual, a
unui gen fluid etc. Autoarea demonstreazi ca un astfel de impuls
a existat de la finalul secolului al XX-lea in artd, doar cé abia in
2016, la Festivalul de Film de la Toronto, s-a facut prima incercare
de definire. Hannah Wilke, performer din acea perioada, este
mentionati pentru a ilustra intuitia posibilitatii unei female gaze,
artista declarand in 1976 ci se afl in ciutarea unui imaginar si al
unui limbaj nou, specifice dimensiunii feminine, dar purtand un

alt sens fata de cel designat de cultura falocentrici. Femininul lui

7 A more circular as opposed to square, a more just as opposed to oppressive,
or a more environmental as opposed to human made® (tr. a.).
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Wilke este generator, creeazd obiecte erotice, pe de o parte tactile,
iar, pe de alta parte, abstracte (Cordes Engelman). Engleman lasa
deschise niste intrebéri la care nu a mai reusit sa raspunda, insd
exact raspunsurile lor ar putea sa ofere o privire unificatoare asu-
pra conceptului de female gaze:

Unde se intersecteazi puterea feminina, creativitatea,
inteligenta emotionald, sexualitatea, intelectul §i actiunea
in crearea unei experiente cinematice? E the female gaze
o modalitate de ,,a vedea tactil“? (...) cum corespunde sau
cum creste the female gaze din lumea naturald, adica din
natura ,salbaticd“? E obiectificarea imaginii/ corpului sin-
gurul rezultat posibil al actului regizoral? Asadar, e cine-
matografia in mod firesc ,masculind®, obiectificind fara
oprire corpul lumii? Ce rol joacé colonialismul, capitalis-
mul, imperialismul, rasismul, xenofobia i misoginia in a
interzice unui impuls intersectional feminist si se mani-
feste in cinema si in arta narativa? Exista o structura nara-
tivd de gen feminin care diferd de structura masculini, mai
clasicd, dominantd, pe care o vedem astazi? Orizontal si
circular in loc de linear? Subiect si nu obiect? Avem nevoie
de un nou limbaj care sd vorbeasca despre the female gaze?®
(Cordes Engleman).

% ,Where is the intersection of feminine power, creativity, emotional intelli-
gence, sexuality, intellect, and action, in creating a cinematic experience? Is
the female gaze is a way of ,,feeling seeing?“ Other questions of most interest to
me include, how does the female gaze correspond to or grow out of the natu-
ral world, ie. ,wild“ nature? Is objectifying the image/body the only possible
outcome from the act of filmmaking? Therefore, is cinema inherently ,male,”
objectifying the body of the world continually? What role does colonialism,
capitalism, imperialism, racism, homophobia, xenophobia, and misogyny,
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In articolul Female Gaze for Dummies, Debbie Ridgard
puncteaza un aspect al conceptului pe care nici Jill Soloway si
nici Lucy Cordes Engelman nu il surprind, ¢i anume ca exista
pericolul ca female gaze si fie inteles ca un simplu substitut
pentru male gaze. In acest caz, cinematografia s-ar transforma
intr-o arti exclusiv de gen feminin, unicul ei scop fiind obiecti-
ficarea barbatului (Ridgard). Dar, aga cum sugereazd Ridgard, o
privire de ordin feminin este necesard pentru a sparge privirea
limitativd masculini, dar nu prin inversarea de roluri, ci prin
crearea unei culturi egalitare, care sa nu favorizeze niciunul din-
tre genuri sau pe toate.

Dani Lessnau accentueazi la inceputul lui 2018, explicand
intelesul experimentului sdu fotografic extimité’, importanta
legiturii dintre female gaze si corp in contextul discursului des-
pre fotografie, argumentand ca acest concept nu a rdmas doar
in domeniul cinematografic, ci s-a extins inspre toate artele
vizuale. Conexiunea corp - female gaze se misca intr-un dublu
sens: corpul trebuie si fie 0 unealtd pentru crearea fotografiei i

urmele lui trebuie si fie prezente pe pelicula, dar, in acelasi timp,

play in preventing an intersectional feminist impulse to flourish in cinema
and narrative art? Is there a female narrative structure that differs from the
classic more male dominant narrative structure that we see today? Horizontal
and circular instead of linear? Subject not object? Do we need a new language
to speak about the female gaze?“ (tr. a.)

9 Un experiment fotografic in care artista isi introduce un aparat foto in vagin
si isi fotografiaza partenerii sexuali, rezultatul constituindu-se in niste foto-
grafii stranii, in care trasaturile personajelor sunt nedetaliate, care, din cauza
timpilor mari de expunere, poartd urmele respiratiei artistei pe pelicula.

10 Despre experimentul lui Dani Lessnau am discutat mai pe larg in artico-
lul ,,The World Seen Through a Vagina. The Photography of Private Space in
Dani Lessnau’s Experiment®, publicat in numérul 1/2018 al revistei Ekphrasis.

I feel we gaze with our entire bodies 19

si fotografia poate ilustra corporalitatea intr-un mod care depd-
seste limitele culturii patriarhale (Lessnau). Pentru ca ,female
gaze exprimd corpurile intr-un mod familiar si strdin, tandru
si erotic, puternic si vulnerabil, specific si abstract ' (Lessnau).
Lessnau mai adaugd o nuanta la felul in care e vazut corpul din
perspectiva female gaze-ului, astfel incét, introducandu-si un
aparat foto in vagin, artista se redefineste ca parte umand, parte
masindrie, devenind un cyborg in sensul pe care il di Haraway
conceptului. Dupa Haraway, cyborg-ul se referd la ,transgresarea
limitelor, la fuziuni potente si posibilitatilor periculoase (154).
El scapd mereu definitiilor exacte, nu se regaseste in stereotipuri,
e mereu impotriva sistemului, nu are inocenta, fiind mereu iro-
nic si pervers (Haraway 151).

Sexualitatea este foarte importanta in discutia despre female
gaze, astfel incat acest context ii poate oferi sensuri noi, contri-
buind la teoriile feministe. bell hooks sustine ca, in primele sta-
dii ale feminismului de secol al XX-lea, eliberarea sexuald era
primul punct din agenda feministelor, care au reusit sd demaste
stereotipurile societatii patriarhale, sd lupte cu probleme precum
pornografia si violul, insd au aparut dificultati in momentul
in care femeile au trebuit s propund o noua perspectiva asu-
pra sexualitatii (147-148). Iar female gaze aduce in prim-plan
un model de sexualitate care celebreaza corpul fira si-1 obiec-
tifice, care pune corpul in relatie cu mediul. Este vorba atat de
corpul masculin, care, daca in mod traditional apare mereu pre-

zentat ca invincibil, aproape ne-uman, este acum expus in toatd

"', The female gaze renders bodies familiar and alien, tender and erotic, strong
and vulnerable, specific and abstract.” (tr. a.)
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fragilitatea sa, dar si corpul femeii, care este scos din spatiul
fetisizator pe care il ocupa in cultura patriarhald si pus intr-o
perspectiva de putere, astfel incat, asa cum teoretizeaza Irigaray,
femeia e singura care se poate atinge fird mediere, care se afld de
fapt intr-o continud atingere a ei cu sine insasi, pentru cd asa este
constituit organul sdu sexual, din doua labii care se afla intr-un
contact continuu (24).

Tinand seama de toate caracteristicile atribuite pand acum
conceptului de fernale gaze, devine usor de observat intersectia ei
cu ceea ce Héléne Cixous numeste écriture feminine. Cixous pro-
pune ideea unei relatii directe intre scriiturd si corp, sustinand
ci cenzura asupra corpului reprezintd, in acelasi timp, cenzura
discursului si chiar a respiratiei (880). Acest nou tip de scriitura
este unul feminin, care trebuie si se opuna traditiei falocentrice
ce tine cu dintii de sintaxd ca de un cordon ombilical (Cixous
886). Scriitura feminina se elibereazd de povara ordinii in text
si tine cont de legdtura imediatéd cu vocea, intr-un discurs care
pune corpul in fatd, un discurs organic, in care femeia se arata
asa cum e ea (Cixous 881). Femeile trebuie si-si inventeze, aga-
dar, un nou vocabular si sunt indreptatite in acest sens pentru ca
ele sunt mai mult corp decit sunt barbatii, ceea ce echivaleaza
in viziunea lui Cixous cu ,,mai multd scriitura“ (886-887). La fel
ca scriitura feminind, female gaze pune accentul pe experiment,
pe o incoerenti care destabilizeaza discursul fix, patriarhal si
creeazd o bress, de data aceasta in imagine, pentru corp. In cele
din urma3, cea mai simpla definitie pentru female gaze ar putea
sustine ci aceasta reprezintd corelativul scriiturii feminine in

domeniul artelor vizuale.

I feel we gaze with our entire bodies 21

Circularea conceptului liber in cultura populard, fird un
fundament teoretic stabil, poate genera caracteristici diverse aso-
ciate cu female gaze, elemente disparate care constituie puncte
de pornire pentru crearea unei definitii, dar, asa cum sugereaza
Alina Cohen, in cronica sa la expozitia NSFW: Female Gaze din
interiorul Muzeului de sex de la New York, aceastd mobilitate
neingridita teoretic presupune si mai multe riscuri. Cohen sus-
tine ca, prin trecerea de la un discurs la altul, termenul a ajuns
s fie folosit cu un sens reductionist si esentialist, referindu-se in
mod general la arta creatd de femei. Astfel, in loc sd emancipeze
arta, o astfel de definire ar segrega si mai mult arta artistelor si
ar impiedica tratarea ei dupa aceleasi standarde dupd care este
tratata si arta masculind. Asadar, desi pastrarea conceptului de
female gaze in sfera culturii populare presupune o mobilitate
care ar impiedica fixarea termenului intr-un discurs ideologic,
o definire teoretica este necesara pentru ca acesta sa nu se trans-
forme intr-un concept reductionist, acoperind intreaga dimensi-
une a artei realizata de femei artist.

WomMmAaN, ALL Too WOMAN. FEMALE GAZE
iN DISCURSUL ROMANESC DESPRE ARTA

In Roménia, migscarea feministd s-a consolidat incepand cu
finalul secolului al XIX-lea, atingdndu-si apogeul in perioada
interbelica, cAnd asociatiile de femei — precum Uniunea Femeilor
Romane (U.F.R.), Consiliul National al Femeilor Roméne,
Asociatia pentru Emanciparea Civild si Politica a Femeilor
Roméne (A.E.C.P.E.R.) - au inceput sa aibd putere de decizie in



