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C®ell. EVOLUTIA PROZEIl « &

(1) Basmul cult

|. DISOCIERI TEORETICE

l. Definirea conceptului

Basmul (sl. basni ,n&scocire’] reprezintad o specie a genului epic, de obicei Tn proza, in
care se nareaza Intdmplari fantastice ale unor personaje reale sau imaginare, care au puteri
supranaturale. Grupate n doua tabere (binele si raul), personajele se confrunta, Tnvingand
de fiecare data binele.

Basmul este o specie a epicii populare, dar apare si in literatura culta, prin prelucrarea
modelului folcloric.

Basmul cult, desi este o creatie originald, respecta, In mare masura, trésaturile de
constructie, de atmosfera si de viziune etica ale modelului de baza.

Ceea ce le poate diferentia este folosirea insistentd a unor simboluri, caracterul mai
complicat al actiunii, importanta acordaté descrierii sau dialogului [cu rol secundar in basmul
popular], madificarea unor tipologii ale basmului popular, viziunea individuala despre lume,
nuantarea unor semnificatii etc.

2. Diacronia speciei

Basmul se dezvoltd Tn mediul folcloric, Tnsé suscita atentia autorilor culti, odata cu
ntoarcerea romanticilor la nepretuitele valori ale literaturii populare.

Tn literatura romana, autori de basme culte sunt: Mihai Eminescu, lon Creanga, loan Slavici,
lon Luca Caragiale, Barbu Stefanescu Delavrancea, Mihail Sadoveanu.

Lui Petre Ispirescu fi revine meritul de a fi publicat antologia Legendele si basmele romdnilor
ni1872.




ll. CONTEXTUALIZARE/ILUSTRARE

Povestea lui Harap-Alb
de lon Creanga

Prin intermediul povestilor si al povestirilor sale, lon Creanga (1837-1889) repune in
circulatie ,observatiuni morale milenare” (G. Calinescu). Cu mijloace populare, mult nuantate si
slefuite, povestitorul moldovean creeazd o opera inconfundabild, indepartandu-se radical de
etichetarea, facutd de junimisti, drept ,scriitor poporal”.

Povestea lui Harap-Alb apare in 1877, in revista Convorbiri literare, fiind un basm cult. Scrierea
nastreazd trasiturile fundamentale ale speciei in variantd populard: intampldri fabuloase,
personaje cu puteri supranaturale, conflictul dintre bine si rdu, victoria finala a binelui, dar ea
se individualizeaza prin dimensiunile ample rezultate din prelungirea conflictului, din sporirea
numarului de probe la care este supus eroul, din amanarea deznoddmantului; prin construirea
unui protagonist fard puteri supranaturale, chiar fara calitati exceptionale; prin ponderea
surprinzitoare a dialogului; prin dinamismul actiunii si verva povestirii; prin individualizarea
nersonajelor; prin localizarea si umanizarea fantasticului; prin oralitate si umor; prin digresiunile
~are intrerup firul actiunii si mijlocesc comunicarea directd a naratorului cu cititorul.

TEMA dezvoltats este, la modul general, lupta dintre bine si rau. In calitate de autor cult,
on Creangs grefeaza pe aceastd schemd povestea unei initieri. Din acest motiv, binele si raul
U mai sunt semne contrare, in raport de excludere, ca in basmul popular, ci forme de
nanifestare care se completeaza. Fiul de crai este insusi principiul solar din basmul popular, dar
el nu porneste la drum pentru a readuce lumina in lume, strivind fortele raului si ale intunericului,
~i pentru a o primi in sine. Traseul lui initiatic presupune ,invatarea” unor experiente de viata
~ecesare, modelarea morald, acumularea de virtuti care sa-i permitd sa devina un impdrat bun
<i jubit. Abia la capétul acestui drum el poate darui, la randul sdu, lumina dreptatii si a
ntelepciunii.

De altfel, nici nu exista in aceastd operd o confruntare propriu-zisa, fizica, intre bine si rau.
Spanul, Ursul, Cerbul, impératul Ros reprezintd pentru erou tot atatea provocdri de a face fata
Jnor situatii limit3, de a se verifica pe sine si de a cantari rolul prieteniei (Calul) sau al providentei
Sfanta Duminica).

Ca in orice basm, in Povestea lui Harap-Alb apar motive caracteristice, cum ar fi: imparatul
#2r3 urmasi, animalul nizdravan, superioritatea mezinului, cdlatoria, incercdrile eroului, pedeapsa,
-=compensa, casatoria, cifrele magice (cifra trei).

Textul face s razbat3 viziunea despre lume a unui autor care, inca din formula initiala ,Amu
-icd era odatd...”, separ3 lumea inchipuitd de cea reald si timpul evenimentelor (,pe vremurile
acele”) de timpul povestitorului (,in ziua de astdzi”). Cum Harap-Alb traieste o adevarata
noveste”. aceasta trebuie sa fie captivanta. Lumea careia i apartine el este calificatd prin insusiri
-= ating punctul maxim: ,rdzboaie grozave”, ,drumurile pe ape si pe uscat [...] foarte incurcate’”.
Contemporaneitatea/realitatea este lipsitd de asemenea amenintari, dar, in acelasi timp,
mitizata. Se céldtoreste ,asa de usor si fdrd primejdii”, deci fard intampldri senzationale.

In circumstantele date, aventura eroului este si mai impresionantd, iar biruinta lui si mai
mpunatoare.

Ironia apare firesc in pasajul final al textului, in care fabulosul si realul se intrepatrund. La
nunta impéarateascs au fost poftiti crai, crdiese si-mpdrati, oameni in samd bdgati”, dar si ,un pdcat
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de povestariu” - indeletnicire nerdsplatitd indeajuns in toate timpurile, deci ,fdrd bani in
buzunariu”. Si in timp ce la aceastd petrecere fara sfarsit ,cine se duce acolo be si mdndncd”, ,pe
la noi, cine are bani bea si mdndncd, iard cine nu, se uitd si rabdd”. Antiteza ,acolo” - ,pe la noi”
stabileste diferenta intre nascocire, unde totul este posibil, si adevarul vietii imediate, care
contrazice deliciul imaginatiei.

Mitlul, nominal, este alcatuit dintr-o alaturare a unui substantiv comun, ,povestea’, cu unul
propriu, ,Harap-Alb”. Primul termen i promite lectorului o istorie deosebitd, un destin
remarcabil, care meritd efortul naratorului de a-l relata, dar si stradania cititorului de a-I

cunoaste. ,Harap-Alb” este un nume format din substantivul ,harap” (forma literara: ,arap”) cu

(
i

=0

ntelesul ,rob”, ,sluga neagrd” si adjectivul ,alb”, sugestie a starii de inocenta a eroului. Asocierea
celor doi termeni este oximoronica si poate evoca inerenta coexistentd a binelui cu rdul, in
orice personalitate, complexitatea vietii care se manifestd dincolo de separatia clard a
adevarului de minciun si a esentei de aparentd. Totodatd, numele reflecta cele doud stadii
majore ilustrate de protagonist: novicele si initiatul. Novicele devine rob pentru cd nu are
suficientd experienta de viata si nu distinge suficient de clar valoarea de nonvaloare. El trebuie
sd parcurgd stadiul suferintei (,negru”) pentru a-i intelege semnificatia si proportiile, sd
cunoascd postura de slugd devotatd, pand cand va fi un stdpanitor chibzuit. Initiatul va sti sa
cantareasca binele si raul, intrucat le-a trait pe amandoua si se va pune neconditionat in slujba
binelui (,alb”).

Eroul primeste acest nume abia in scena in care debuteazd cu adevarat procesul lui de
formare (coboara in fantana ca fiu de crai si, jurdndu-i credintd Spanului, iese ca rob) si il pierde
atunci cand traseul initiatic se incheie (recompensarea si nunta).

in consecint3, chiar titlul sugereaza caracterul de bildungsroman al operei (bildungsromanul
este roman al formarii, al initierii).

Povestea lui Harap-Alb este istoria unei etape de viatd, cand adolescentul entuziast si
neexperimentat se transforma intr-un adult echilibrat si abil.

CONFLICTUL este generat de scrisoarea primita de la Verde-imparat, care isi roaga fratele
sa-l trimitd pe unul dintre fiii sdi ca urmas vrednic la tron. Ambitia fiecaruia dintre cei trei bdieti
ai craiului este bine surprinsa de lon Creang3, intrand intr-o competitie pentru sansa de a deveni
conducatorul unui regat si, implicit, de a fi feciorul cel mai demn de stima tatalui.

Esecul celor doi frati, cel mare si cel mijlociu, determind mahnirea si reprosurile craiului:
Lia spuneti-mi, rusinea unde o puneti? Din trei feciori cdti are tata, niciunul sd nu fie bun de nimica?!
[...] Sd umblati numai asa, frunza frdsinelului, toatd viata voastrd si sd vd ldudati cd sunteti feciori de
craiu, asta nu miroasd a nas de om...”.

Conflictul l1auntric al mezinului este surprins, in acest episod, prin notatii organice: se face
,fos cum ii gotca” si ,incepe a pldnge in inima sa”. Dar acest tip de conflict ramane unul secundar,
descoperit incd o datd doar in scena in care Harap-Alb, coplesit de dificultadtile misiunilor
incredintate de Span, se lasd tentat de gandul sinuciderii: ,Se vede cd m-a ndscut mama
intr-un ceas rau sau nu stiu cum sd mai zic, ca sd nu gresesc inaintea lui Dumnezeu. Md pricep eu
tare bine ce ar trebui sd fac, ca sd se curme odatd toate aceste”. Ins& basmul nu este interesat de
adancimi psihologice, ci de spectaculosul intdmplarilor si al conflictelor exterioare, asa ca
accentul se pune pe maretia faptelor si pitorescului eroilor.

Conflictul exterior reuneste mai multe opozitii pe masurd ce actiunea inainteaza, dar toate
se leaga de prezenta sau de interventia catorva personaje: Spanul, imparatul Ros, fiica acestuia.

00 4 e
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Simbolistica omului span si a celui cu parul rosu deriva din conceptia populara. Acestia sunt
oameni ,insemnati”, care poartd o pecete demonica.

Sfatuit de tatal sau, la plecarea de acas3, sa se fereasca ,de omul ros, iard mai ales de cel span’,
fiul de crai nu ii poate ocoli. Tot in vorbele craiului rdsuna avertismentul: ,in cdldtoria ta ai sd ai
trebuintd si de rdi si de buni”, ceea ce inseamna c3, in intelepciunea lui, tatal intuieste ca fiul ii va
nesocoti indemnul, dar intrevede folosul acestei neascultri. Si bunii (Calul, Sfanta Duminicd) si
r3ii vor contribui la formarea celui c3ruia i-a fost sortit s& ajunga imparat. Antinomia ireductibila,
orincipiu benefic/principiu malefic, din basmul popular, este inlocuitd in opera lui lon Creanga
cu opozitia neofit/initiator.

Spanul nu este cu adevarat dusmanul de moarte al tandrului intainit in padurea labirintica,
pe care atat de usor l-ar fi putut ucide, dupa ce a aflat de la el cine este si incotro se duce si
-2 smuls scrisoarea craiului citre imparatul Verde. De aceea, stradaniile Iui pline de urd de a-|
face pe Harap-Alb s3-si piarda viata par absurde. Ele trebuie intelese ca impulsuri spre noi
~onfruntiri cu necunoscutul, cu felurite primejdii, ba chiar cu imposibilul. Spanul este cel mai
=spru modelator al protagonistului si nu un veritabil antagonist. Rostul lui in viata fiului de crai
este precizat inca de la inceputul stabilirii relatiei inverse, cand Spanul devine stapanul, iar
Harap-Alb, sluga: ,si atdta vreme sd ai a md sluji, pand cand ii muri si iar ii invie”. Cu alte cuvinte,
mezinul craiului va fi rob pana cand va muri ca fiu de crai si va renaste ca impdrat sau va disparea
-2 adolescent naiv si se va afirma ca adult responsabil, capabil s3-si asume singur sarcini dificile.

Inversunarea Spanului impotriva vrednicei sale slugi, gesturile sale exagerate (il pdlmuieste
4oar ca sa tind minte ce i-a poruncit), vorbele necuvenit de aspre si rdutacioase (,fecior de om
Jiclean”, ,slugd netrebnicd’, ,slugd vicleand”) fac ca intregul comportament al personajului sa
Heving neverosimil. Calul i dezviluie baiatului, intr-un moment al initierii pe care il considera
notrivit revelatiilor, care este adevarata menire a Spanului: ,Si unii de acestia sunt trebuitori pe
_ume cateodatd, pentru cd fac pe oameni sd prindd la minte”. Harap-Alb invata astfel lectia umilintei,
> respectérii cuvantului dat, a supunerii in fata unei forte superioare, pe care s-o domine prin
intelepciune si rabdare.

Spanul ii impune protagonistului cele trei incercari caracteristice oricarui traseu initiatic, insa
‘mparatul Ros prelungeste ,muncile” eroului cu alte obstacole, la fel si ,farmazoana’, fiica
mparatului Ros. Aceeasi obstinatie de a scapa de grupul nedorit de petitori, pe cdi ocolite, cu
~apcane ingenioase (somnul in casa incinsd de arama, ospatul de proportii fabuloase etc.) se
noate sesiza si in cazul imp3ratului Ros. La curtea acestuia, in fata altor incercari dificile (cinci
= numdr), protagonistul descoperd valoarea prieteniei si a solidaritatii, diferenta dintre esenta
si zparenta.

Farmazoana” asazd si ea, aparent, o piedica in calea eroului. Promite ca-I va urma numai
4ac3 smicelele de mar magice, apa vie si apa moarta vor fi aduse mai iute de calul lui si nu de
turturica ei. Dar, de fapt, acestea vor fi instrumentele miraculoase pe care fata le va folosi pentru
2-1 invia pe Harap-Alb, dup3 ce Spanul i va tiia capul. Se intelege de aici cd vrajmadsiile din jurul
fului de crai sunt false si c3 fiecare dintre opozanti participa intr-o anumitd masurd si cu buna
stiinta la slefuirea caracterului tandrului print.

CONSTRUCTIA SUBIECTULUIL. Subiectul se organizeaza in cateva nuclee mari, caracteristice
“ricarui basm: prezentarea mediului familial din care va iesi protagonistul - expozitiunea; lipsa
~zre da nastere conflictului (imparatul Verde nu are descendenti pe linie masculing, deci nici
urmas la tron) - intriga; cdl&toria mezinului pana la marginile lumii, spre a-si primi investitura si
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depasirea probelor - desfdsurarea actiunii; moartea si renasterea simbolica a eroului, precum
si pedepsirea ,raufacatorului” - punctul culminant; rasplata (primirea imparatiei) si nunta -
deznodamantul.

Desi schema narativa e una tipica speciei, iar tema si motivele literare utilizate de lon
Creanga au circulatie universald, Povestea lui Harap-Alb ramane, indiscutabil, o creatie originala.
Inca din expozitiune se face trecerea dinspre lumea fabuloasé a povestii spre universul real.

Craiul este un barbat vaduy, cu trei feciori, ingrijorat ca nu cumva ,niciunul sa nu fie bun de
nimica” si pus, prin scrisoarea trimisa de fratele sau, in postura de a fi el cel dintai care verifica
calitatile fiului care-i va urma la tron lui Verde-imparat. Asadar, el reprezintd tatal grijuliu si
responsabil, preocupat de viitorul propriilor copii si de reusita lor in viatd, in conformitate cu
virtutile lor.

Tn schimbul initial de replici dintre tat4 si fii, fratele craiului devine ,mosul vostru”, denumire
ce reprezinta o desacralizare, o coborare rapida a actiunii si a personajelor in universul familiar
lectorului si al vietii obisnuite.

Ca in orice basm, coordonatele spatiale (,intr-o tard”, ,intr-o alta tard, mai departatd”, ,la o
margine a pamantului’, ,la altd margine”) si cele temporale (,0datd”) raman totusi vagi. Nararea,
facandu-se in general la timpul prezent, lasa impresia unui imediat al desfasurdrii evenimentelor,
care se petrec chiar sub privirile lectorului-spectator.

INTRIGA se leagd de motivul lipsei, cea care antreneaza actiunile menite sa anuleze
dezechilibrul. Impératul Verde nu are decat fete si atunci unul dintre béietii craiului, cel mai
destoinic, este chemat sa preia conducerea imparatiei unchiului ,cazut la zacare”. Expozitiunea
si intriga se intrepatrund, intr-o derulare rapida a firului evenimentelor.

DESFASURAREA ACTIUNII prezint3 cateva momente importante care compun povestea unei
initieri: trecerea podului, intrarea in labirint, intalnirea cdlauzei mincinoase, coborarea in fantana
si dobandirea altei identitati, trecerea celor trei probe initiatice, din care ultima se amplifica,
adaugandu-i-se alte sase ,munci”.

Craiul, deghizat in urs, 1i asteapta sub un pod, la iesirea din imparatie, pe feciorii sdi care, pe
rand, Tsi anunta plecarea catre tinutul unchiului lor. Numai mezinul, cu un fond sufletesc mai curat
si primind sfaturile Sfintei Duminici, ivite in calea lui ca o cersetoare ,garbova si neputincioasa”,
depaseste amenintarea careia nu-i facusera fata fratii mai mari. El Ti cere tatalui, la indemnul
batranei, calul, armele si hainele de mire cu ajutorul carora maturul facuse candva acelasi drum.
Astfel echipat, el reface experienta initiaticd a parintelui sau, castigand prin calul ndzdravan un
prieten de nadejde si un bun cunoscator al tuturor obstacolelor destinate tanarului sau stapan.

Trecerea podului semnifica inceputul experientei de formare care, in opinia lui Mircea Eliade,
se face departe de spatiul familiar neofitului.

Tn mod firesc, urmatoarea proba este intrarea in labirintul padurii dese. In acest spatiu isi va
face aparitia calauza mincinoasa, de fapt principalul ,pedagog” al tanarului: Spanul. Acesta detine
o stiinta a vietii necunoscuta neinitiatului, de aceea i va fi usor, iesindu-i in cale de trei ori, de
fiecare datd cu o altd infatisare, sa-1 ademeneasca pe print si sa-l facd sa se tocmeasca sluga.
Fantana in care coboara fiul de crai, indemnat de Span sa se racoreasca, este echivalentul grotei,
spatiu Intunecat, cu virtuti materne, un fel de pantece simbolic ce pregateste o noud nastere. Din
ea va iesi la lumind tanarul cu o altd identitate: ,De-acum inainte sd stii cd te cheamd
Harap-Alb; aista ti-i numele si altul nu”. Pierzandu-si numele si rangul, el va trebui sa dea ascultare
absoluta asprului initiator.
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Spanul i va pretinde neofitului sd aduca ,salati” din Gradina Ursului, pielea cu pietre pretioase
si capul cerbului fermecat, iar apoi pe fiica imparatului Ros, de sotie.

In cazul primelor dous probe, eroul este ajutat de Sfanta Duminicd si de calul ndzdrivan,
pentru a infrange puterea maleficd atat a ursului (simbol al intunericuluit), cat si a cerbului
simbol al arborelui vietii, al drumului spre lumina zilei2). Ultima incercare presupune o dificultate
mai mare si un numar sporit de initiatori. Imparatul Ros le cere lui Harap-Alb si ajutoarelor lui
Gerila, Flamanzila, Setild, Ochila, Pasari-Lati-Lungild) sd doarmd in casa de aramd incinsd, sa
faca fatd unui ospat urias, sd desparta fard gres macul de nisip, sa 0 pdzeasca pe timpul noptii
pe fata de Impdrat cu puteri de vrdjitoare, s3 o deosebeascd de o alta leitd. Toate aceste
obstacole sunt trecute cu bine, ele vizand calitatile exceptionale ale tovarasilor de drum ai
eroului sau puterile donatorilor (furnicile, albinele). Urmeaza solicitarea fetei impdratului Ros de
2 i se aduce, de unde se bat muntii in capete, smicelele de mar, apa vie si apa moarta, proba in
care se verificd, de fapt, istetimea calului.

PUNCTUL CULMINANT reprezintd momentul suprem al initierii, moartea simbolicad a lui
Harap-Alb, infaptuitd de catre Span, care i taie capul ca pedeapsa pentru dezvaluirea imposturii
ui. Tot aici este integrata si pedepsirea Spanului de catre calul ndzdravan, care 1l urca pana la
nori si apoi 1i d& drumul din Tnalt. Este, simbolic vorbind, iesirea din scena a initiatorului, dupa
ce a adus novicele la treapta cea mai de sus a pregétirii sale pentru viata. Disparitia lui
Harap-Alb echivaleaza cu dezlegarea lui de juramantul de credinta fata de Span, cu moartea lui
-2 slugd si renasterea ca fapturd princiara, apt sd devind conducatorul unei imparatii.

DEZNODAMANTUL refntoarce actiunea la caracterul ei conventional‘ eroul primeste

nta, mceputa inillo tempore, nu s-a incheiat nici astazi.

Avand in vedere substanta realistd a intamplarilor, descifrabile dincolo de vesmintele lor
fabuloase, se poate afirma ca avem de-a face cu un basm nuvelistic.

COMPOZITIONAL, Povestea lui Harap-Alb se defineste prin prezenta formulelor specifice
nasmului. Cea introductiva face translatia brusca pe taramul fictional: ,Amu cicd era odatd intr-

o tard un craiu, care avea trei feciori”. Forma regionald a adverbului ,amu”, precum si prezenta lui
n debutul frazei initiale fac ca discursul narativ sa dobandeasca incd de la inceput caracter de

Incipitul realizeazd o pendulare sesizabild, in mai multe randuri, de-a lungul naratiunii:
dinspre lumea reald catre aceea inchipuita si invers, prin interventiile unui povestitor care se
dreseazd parca unui auditoriu familiar si captivat: ,Dar ia sd nu ne depdrtdm cu vorba si sd incep
o depdna firul povestii”. Naratorul si lectorul apartin asadar ordinii concrete,
ajele - universului imaginar. Si, cu toate acestea, fabulosul nu este decat un real deghizat.
Dupa ce deschide textul cu forme verbale de imperfect, menite sa stabileascd un cadru
spatio-temporal, oricat de vag, autorul recurge la perfectul compus si la perfectul simplu, pentru

S ra indepartarea in timp a faptelor (,impdratul a scris carte”, ,craiul, primind cartea, indatd
nd tustrei feciorii”), iar apoi valorificd din plin formele de prezent, transformand povestirea

~-un spectacol fascinant care se joaca sub ochii cititorului-spectator. Prezentul devine timpul
unificator al tuturor instantelor narative: povestitor/cititor/personaj.

Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, 3, Editura Artemis, Bucuresti, 1995.
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Formula mediana este repetitiva si, prin continut, creeaza sincope intre realitate si fictiune:
,Dumnezeu sd ne tie, ca cuvantul din poveste, inainte mult mai este”. Dupa fiecare aparitie a sa,
incursiunea n imaginar este mai pasionanta, intreruperea indeplinind rolul unei necesare pauze
in derularea spectacolului: ,Dar ia sd vedem, ce se mai petrece la masd dupd ducerea lui
Harap-Alb?

- Hei, hei! zise Spanul in sine, tremurdnd de ciudd: nu te-am stiut eu cd-mi esti de acestia, cd de
mult iti fdceam felul!”.

Finalul inchide rama povestii, intorcandu-| pe cititor in temporalitatea lui istoricd unde
intotdeauna vor exista bogati si sdraci, huzureala si lipsuri.

Formula de incheiere, specificd basmului, este construitad sub forma prozei rimate, cu efect
muzical, armonios: ,Si a tinut veselia ani intregi si acum mai tine incd; cine se duce acolo bé si
mdndncd”. incheierea propriu-zis3 este dizarmonic, sub aspect sonor: ,lar pe la noi, cine are bani
bea si mdnancd, iard cine nu, se uitd si rabdd”, semn ca odata ce istorisirea a ajuns la sfarsit,
placerea spunerii se curma si ea. Lumii idilice a povestii i ia locul, irevocabil, tdramul arid al
realitatii.

Personajele acestui basm se grupeaza in cateva categorii specifice: eroul solar - Harap-Alb;
raufdcatorul - Spanul; ajutoarele - calul, Sfanta Duminica, Gerild, Flamanzila, Setila, Ochil3,
Pasari-Lati-Lungild; donatorii - crdiasa furnicilor si craiasa albinelor; personajul cdutat: fata
imparatului Ros. Dincolo de functia lor propriu-zisd, ele traiesc prin limbaj, sunt scheme
umanizate prin rostire. Dialogul le da viatd si le impune ca veritabile prezente:

,— Din partea mea, mdncarea-i numai o zdbavd; bduturica mai este ce este, zise Setild [...].

- Acum de ne-ar da odatd ce ne-ar da, zise Fldmadnzild, cdci md roade la inimd de foame
ce-mi el

- la mai ingdduiti oleacd, mdi, zise Ochild, cd doar nu v-au mas soarecii in pdntece”.

Deoarece in basmul lui lon Creanga fabulosul stabileste numeroase puncte de contact cu
realul, protagonistul nu are insusiri supranaturale si nici nu reprezinta un ideal masculin de
frumusete ori de vitejie. Tn acelasi timp, fiintele n3strusnice: Geril3, Flamanzil3, Setil3, Ochils,
Pasari-Lati-Lungild sunt hiperbolizari ale unor defecte (omul vesnic friguros, nesatul etc.) sau
calitdti umane (acuitatea vizuald deosebita etc.). Angajate in conversatie, personajele lui
lon Creanga sunt oameni obisnuiti, din lumea satului, plini de verva si de umor.

Impératul Verde sustine c3 vicleanul cerb ,este solomonit, intors de la tatd sau dracul mai stie
ce are de-i asa de primejdios”; Gerild intreabd, viclean, despre imparatul Ros: ,Dar n-aveti stiintd
cd indltimea-sa este tata fldmanzilor si al insetatilor?”; Tmpéaratul Ros se autoindeamna: ,Dar, pdnd
und-altd, ia sd md duc sd vdd; ales-au ndsipul din mac acei nespdlati, care-mi rod urechile sd le dau
fata?”.

Fiecare personaj are rolul sau bine stabilit in aceastd aventura de formare care ia proportii
neobisnuite. Craiul ii daruieste mezinului o blana de urs, caci stie ca ii va fi de folos (proba
aducerii salatelor); crdiasa furnicilor si mai apoi a albinelor ii daruiesc, fiecare, cate o aripa (proba
separarii macului de nisip si a identificarii fetei de imparat); fapturile himerice il avertizeaza pe
Harap-Alb, fiecare la randul sdu, ca nu va reusi sa treaca obstacolul pe care il are in fata (proba
aducerii ,farmazoanei” ca sotie pentru Span), daca nu-i va lua ca tovarasi; fiica imparatului Ros
cere sa i se aducd smicelele de mar, apa vie si apa moartd, intelegdnd cd va avea nevoie de ele
(proba mortii si a reinvierii simbolice a eroului). Niciuna din experientele protagonistului nu este
intdmpladtoare, chiar calul ii marturiseste ca drumul pe care il vor face impreuna nu ii este
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necunoscut, deoarece |-a mai ficut o dat3, cu craiul, in tinerete. Fiul repetd experienta tatalui,
in fapt aceea a maturizarii, si 0 parcurge alaturi de tovarasi sau de prieteni mai blanzi sau mai
neinduplecati, toti cu misiunea stricta de a-i cultiva trasaturile valoroase.

Mezinul craiului este personajul principal. Inainte de a fi caracterizat prin nume, el se
defineste prin fapte si prin vorbe. Suferad din pricina neputintei fratilor mai mari de a se dovedi
vrednici de increderea tatdlui, dar si din cauza reprosurilor intemeiate ale acestuia din urma si
isi dezvdluie, catre Sfanta Duminic3, deghizatd in cersetoare, durerea: ,- Mdtusd, stii ce?
Una-i una si doud-s mai multe; lasd-md-n pace, cd nu-mi vdd lumea inaintea ochilor de necaz”. Spre
deosebire de celelalte dou3 odrasle craiesti, cel mai mic dovedeste un sim{ al onoarei in
concordantd cu statutul sidu princiar: ,Si ori oiu puté izbuti, ori nu, dar iti fdgdduiesc dinainte cd,
sdatd pornit din casa d-tale, inapoi nu m-oiu mai intoarce, sd stiu bine cd m-oiu intdlni si cu moartea
n cale”.

Insa ,milostenia” fatd de b&trana ivitd in calea lui e rezultatul capacitatii sale de a se ldsa
framantat de vorbele babei” si nu neaparat semnul unei generozitati reale. De asemenea, firea

nerabditoare si superficiald iese n evidentd atunci cand loveste de trei ori calul cel slab cu fraul
in cap care vine tot de atatea ori s3 manance jaratic din tava. Nici in scena trecerii podului, unde
heaza vigilent craiul, b3iatul nu dovedeste vreo calitate deosebitd, caci calul este cel care se
~=pede asupra ,ursului”, iar el abia dupa aceea ridica buzduganul sa-1 loveasca.
Numele pe care il primeste din partea Spanului releva esenta personalitatii tandrului; el este
ru (,harap”) si alb deopotriva, rau si bun, insensibil si devotat, guvernat de aparente si
d esente.
Comportamentul ii dezviluie nobletea firii (ii este credincios Spanului, ca slugd, si nu-si
~2lca jurdmantul de supunere, ajutd albinele, construindu-le un stup, e gata sd riste viata sa
= ”lului trecand prin ap3 adanca, pentru a ocoli nunta furnicilor de pe pod etc.), dar si
siZbiciunile. Harap-Alb se descurajeaza repede, cand trimitdtorul (Spanul) ii impune misiuni din
-= in ce mai grele, se plange disperat calului sau Sfintei Duminici, e atras pentru o clipd de
gandu >|nuc1derl| Tn acelasi timp, constient de pericolele mari la care se expune, respecta
~=ocmai sfaturile primite. De aceea reuseste sd iasd cu bine din situatiile-limita create de Span
de ceilalti initiatori. Tncepe s3 castige, treptat, o virtute pe care fiinta sacrd aflatd mereu
= =+uri de el o considerd fundamentald: rdbdarea. Pentru Sfanta Duminica rdbdarea nu inseamna
“ozr intervalul de asteptare dintre provocare si reactia la acest stimul, ci capacitatea de a
“stinge esenta de aparentd, primatul ratiunii asupra instinctului.

Caracterizarea facutd de autor il infatiseaza drept ,boboc in felul sdu la trebi de aieste”,
“xandu-| astfel intr-o tipologie, aceea a neofitului.

Sfanta Duminica il vede, cu surprindere, ,slab de inger” si ,mai fricos decdt o femeie” si i atrage
=tentia asupra fortei destinului: ,asa a trebuit sd se intdmple si n-ai cui bdnui”. Dar eroul va depasi
‘ozate obstacolele si va ajunge cu bine la capatul procesului de initiere. Afland ce inseamnad
=linistea, dezonoarea, frica, suferinta, adevarul ascuns sub minciuna si, in cele din urma,
iragostea, va fi pregatit s3 devind un carmuitor drept si sa-si intemeieze o familie.

INSTANTELE COMUNICARII. Naratorul este o prezentd deloc neglijabild, ceea ce
+ferentiaza transant basmul cult al lui lon Creanga de specia populard. Interventiile lui il plaseaza
mai putin in postura de ,voce a textului”, ci mai degraba in ipostaza de povestitor inconjurat de
on zuditoriu participativ, implicat si el emotional. Discursul narativ imbind judecati asupra

jelor (,sdrmanul Harap-Alb"), asupra actelor acestora (,Md rog, nebunii de-a lui Ochild,
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cdte-n lund si in stele, de-ti venea sa fugi de ele”), consideratii generale, digresive (,Lumea asta e
pe dos, toate merg cu capu-n jos”) cu supozitii asupra finalului unor actiuni (,poate or izbuti sd ieie
fata impdratului Ros, poate nu..."), simuldnd o detasare afectivd (,Ce-mi pasd mie?") sau cu
interpelarea lectorului considerat a fi un spectator (,Eu sunt dator sd spun povestea si vd rog sd
ascultati”).

Naratorul nu este niciodata indiferent. El se mir3, se bucura, se indigneaza, se amuzj, e
curios sau insinuant. Nu se teme sa-si exprime parerea despre personaje intr-un limbaj
neconventional, la persoana intai: ,Si gdndesc eu cd din cinci nespdlati cdti merg cu Harap-Alb,
i-a veni el vreunul de hac; s-a mai da impdratul Ros si peste oameni, nu tot peste butuci...”. In felul
acesta, naratorul isi asuma un rol, el joacd o ,partiturd” alaturi de personajele textului.

Ca si eroii, naratorul se impune mai ales pe latura auditivd, se face simtit ca voce, ca rostire.
Faptul ca el existd se sustine prin vorbire.

Limbajul personajelor si al naratorului nu cunoaste diferentieri. Laolaltd aceste instante
vorbesc moldoveneste, in consecintd formele regionale, populare si chiar arhaice inrudesc toate
participdrile la dialog (,amu’, ,galceava”, ,tardboiu”, ,saldti", ,dezmerdat”, ,paclisit” etc.).

Umorul este o caracteristica ce tine atat de limbaj, cat si de viziunea asupra faptelor.
Jovialitatea naratorului si a personajelor vine din sentimentul coparticiparii la o inscenare.
Primejdiile prin care trece protagonistul sunt ,jucate”, nu reale, nimic rau nu i se poate intdmpla
alaturi de atatia prieteni si sfatuitori care fi urmaresc pasii cu o atentie neslabita. Si-atunci buna
dispozitie este starea de baza a tuturor participantilor la aceastd deloc noud misiune de formare
a unui tanar.

Numele (Flamanzila, Setild), poreclele (Buzild - atribuit lui Gerild); invectiva (,ghijoacs
uricioasd”); calificarea depreciativa (,smartogul ista”); antifraza (,Si cand se duce Impéaratul si
vede cum se Indeplinise de bine poronca lui, se umple de bucurie”); substitutia rezultata din
tabu (,Mititelul” = diavolul); diminutivul cu valoare augmentativa (,Gerild sufld de trei ori cu
buzisoarele sale cele iscusite”); termenul popular (,cum au dat de caldurd, pe loc li s-au muiet
ciolanele”); imprecatia (,Al dracului s fii cu tot neamul tiu..”) contribuie la realizarea unei
atmosfere destinse, vesele. Pline de umor sunt si scenele precum cearta din casa incins3, starnit3
de Gerild sau rézbunarea furnicilor care patrund in asternutul imparatului Ros.

Oralitatea isi are izvorul in caracterul de ,spunere” al textului si se manifesta prin: utilizarea
interjectiilor (,...si hai, hai! hai, hai! in zori de ziua ajung la palat”); prezenta formelor regionale si
populare (,daca-i gaci-0"); folosirea expresiilor populare (,Dar toatd suflarea si faptura de
prinprejur fi tineau hangul”); apelul la proverbe, zicatori, vorbe de duh (,Fa bine, sa-ti auzi rau”),
prezenta verbelor la imperativ si a substantivelor la vocativ (,- Lipseste dinaintea mea,
Spanule!”); cultivarea prozei rimate si ritmate (,Lumea asta e pe dos, toate merg cu capu-n jos,
putini suie, multi coboard, unul macind la moard”); frecventa enumeratiilor si a repetitiilor (,toti
erau cu parul, cu barba si cu mustetele pline de promoroac3, de nu-i cunosteai, oameni sunt,
draci sunt...”); sintaxa orald a frazei ce favorizeaza anacolutul (,Credinciosul imparatului, auzind
aceste, pe de-o parte |-a cuprins spaima, iara pe de alta s-a indracit de ciuda”); valorificarea
formelor onomatopeice (,a fornai”, ,a dardai”, ,a ghiorai”) etc.

Stilul lui lon Creanga este cel al unui artist original. Naturaletea exprimarii sale este o calitate
obtinuta prin modelarea vorbirii populare si regionale. , Interesul estetic al cazului lui Creangd este
cd in el colectivitatea populard a devenit artistul individual incantat sd pluteascd pe marile ape ale
graiului obstesc.” (Tudor Vianu)
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Povestea lui Harap-Alb este un basm cult, cu virtuti scenice, teatrale, care prelucreaza teme
si motive ale basmului universal, rimanand o creatie reprezentativa a unui povestitor genial.

REPERE CRITICE

« Ovidiu Birlea, Povestile lui Creangé, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1967: ,Creanga

face parte din aceeasi familie cu povestitorii populari, de care totusi se distanteaza

peste asteptéari: e fratele genial al acestora. Le sunt comune acelasi patrimoniu prin
mostenire, acelasi aer de familie, aceleasi mijloace de realizare, decat caé scanteia
geniului a dat roadele cuvenite numai la Creanga’”

« Nicolae Ciobanu, Intre imaginar si fantastic in proza roméneascaé, tditura Cartea
Roméaneasca, Bucuresti, 1987: ,Toate personajele din opera scriitorului, personaje intre
—are se include si naratorul, nu dovedesc prin nimic ca au n vreun fel constiinta
srezentului biografic, derivat din timpul biografic trecut si menit, totodata, sa anticipeze
=supra varstelor ce urmeaza. 0 asemenea imobilitate temporal-biografica indica statutul
=rhetipal-genetic al erailor. Ideea este c& nainte de a fi indivizi umani, ei exprima diferitele

- {e individualitatii umane in structurile ei imuabile: copilul, tAnarul, omul matur,

« Minai Apostolescu, lon Creangéd intre mari povestitori ai lumii, Editura Minerva,
Sucuresti, 1978: ,Geniul réului, care In basme este reprezentat de uriasi sau zmei, n
ceneral nenumiti, la Creangd, in Povestea lui Harap-Alb poarta numele de Spanul.
Substantivizarea unui adjectiv are la baza credinta milenara ca barbatul caruia nu-i
~resc nici barbd nici mustati nu este barbat, dar nici femeie. Aceasta ambiguitate se
incarcd cu tot ce este mai réu in om: ambitie desartd, invidie, ura, siretenie, pofta de
marire nemeritatd, cruzime, dispret de munca si de oameni etc.’
icolae Manolescu, Lecturi infidele, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1966: ,Geniul
~numulesteanului este aceastd capacitate extraordinara de a-si lua n serios eroii
fzbulosi sau nu, oameni sau animale), de a le retrai aventurile, de'a pune cu voluptate
'n fi=care propriile Ui aspiratii necbasite, slabiciuni, vitii, tulburari si uimiri, adica de a crea
= £l e creatorul unei «comedii umane» tot asa de profunda si de universala In
a ei precum aceea a lui Sadoveanu.”

0 ® 13 [ T 1}



