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30 WILLIAM EGGINTON

inovator de marcdl. Dupr pirerea mea, cast.r s-a lrsat orbit de fap-
tul ci se afla muit prea in preajma celei mai mari ir:ovafii din istoria
omenirii. cu ajutorul acestei cirfi, sper sd arunc o noud iurninl a.su-
pra nofiunii de ficfiune gi sd arit cllm a reugit Miguel de Cerv
s-o inventeze.

1 Citat in F{enry Kamen, Empire: IIow Spain lilecanrc a
ilarperCollins, New York, 2003.

Wbrld Power 1492-1763,

I

Poezia si istoria

Ag rnai avea de spus ;i alte cAteva rnirun{iguri, dar n-au prea

rnare insemnitate niciunele, gi n-au de-a face de-a dreptul cu

adevirul desfiguririi acestei istorii, cdci nicio istorie nu poate fi
socotitd proastd atAta vreme cdt e adevirati.

Iar dacl i se poate imputa ceva acesteia in privin{a adeviru-
lui ei, buba n-are cum avea altd pricini decdt faptul c[ i-a lbst

autorul arab, clci este in firea celor din stirpea asta si spuni
minciuni; cu toate ci, fiindu-ne vrljmagi pdni intr-atAta, se poate

chiar presupune mai curdnd ci va fi trecut sub tdcere autorul ei

unele isprivi decAt ci a adiugat de la dAnsul. Fiindcd mie asta

imi pare limpede, de vreme ce, atunci cAnd ar putea si ar trebui
sd-Ei dea fr1u liber condeiului 9i si-l laude pe cavalerul acesta

atAt de viteaz, parci intr-adins trece laudele sub ticere: iucru
cusut cu afl alli6 9i de fel bine gindit, fiind <ie datoria gi in sar-

ciira cronicariior exactitatea, adevdrul gi lipsa de patiml, aga

incAt nici interesul gi nici teama, nici dragostea 9i nici ura si
r-lu-i indemne a pd dsi drumul adevlrr.rlui, a cdrui rnamd este

istoria, riyala vrernii, racli a tuturor fapteior .mari, rnarturie a

trecutriui, pildn gi indernn al prezentului, lec{ie a viitorului.

intr-o zi toridi de august din 1604, un birbat stribitea strizile

I'r,ilirite din Valladolid, Spania, strAngAnd in nrdna dreapti un pa-
, lrct voluminos. ln absenfa unor portrete autentice, trebuie si dim
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crezare cuvintelor sale;i s[ ne imaginim ci avea pirul castaniu
gi barba argintie, nasul acvilin (dar bine proporfionat, adaugi el) gi

ochi veseli, ascunsi intr-o oarecare mdsuri in spatele unei perechi
de ochelari rnurdari, ce semlnau cu nigte ochiuri prost prdjite, ca
sd-l citim pe unul dintre rivalii sdi literaril.

De iniliirne medie gi aproape fbri dinfi, lucru obisnuit in vre-
mea aceea pentru un om care se apropia de gaizeci de ani, pierduse
aproape in totalitate capacitatea de a-gi folosi mAna st6ngd, cu mul1i
ani in urmd, cdnd fusese lovit de un glon! tras de o archebuzl pe
cAnd se urca la bordul unui galion turcesc in timpul Bitiliei de la
Lepanto. Vegmintele sale, de la gulerul increfit din jurul gAtului gi

pAni la ciorapii de lind, ce ii expuneau mqchii gambelor, le-ar fi
sugerat semenilor sii rangul nobil pe care il purta, asa cum starea
lor jerpeliti i-ar fi tridat situafia financiard precari.

Degi abia intors, birbatul nu era nicidecum un striin pentru ve-
cinii lui din cartierul aflat in apropierea abatorului de carne din
Valladolid, rastro de carneros, unde locuia impreun6 cu so{ia iui,
doud surori, o nepoati gi fiica lui nelegitimd cu o altd femeie, ocu-
pAnd cu tolii etajul de deasupra unei taverne sordide. Rastro-ul era
situat la periferia unui oras, care, in 1604, nu reugea sd {in[ pasul cu
populatia aflati in continui cregtere. Valul nou-veni{ilor atraqi de
curtea regelui Filip al III-lea, care se rnutase cu trei in urm6 de la
Madrid la Valladolid, conferea orasului o noui viafi gi stri.lucire,
provocdnd insi gi o gravd crizd alocuinfelor. in vreme ce guvernul
incerca si controleze fluxul populaliei, emifAnd legi teritoriale care
interziceau construirea de cid,Ciri cu rnai rnult de doud. etaje, pro-
prietarii de terenuri din zon.l eludau legea, construind case cu etaje
ascunse in spate. Astfei, rubedeniile personajului nostru nu erau
singurele care ocupau casa lui ]uan de Navas; in total, erau cam

1 Rivalul este Lope d.eYega, care i-a impmmutat ochelarii lui cervantes la un
eveniment literar. Vezi Canavaggio, Cervantes, traducere de /.R. iones., WlV
Norton, NewYork, 1990, pp" 245-246.

Cervantes, omul care a inventat Jicliunea ).)

jtsl'

.l

I',r'tr-etul lui Cervantes din secolul al XIXJea, din edigia romanului
l'.1 Ingenioso Hidalgl Don Qtixote De La Mancha, Nueva ed., Lackington,
l,r'11s112, Allen, y Co., 1814. George Peabody Library the Shericlan

I,i I rlaries, Johns Flopkins University

,krtrlzeci de chiriaEi care locuiau in treisprezece camere, aproape

r rr tofii prieteni sau rude ale lui Miguel de Cervantes Saavedral.

Pe cdnd bitrinul soldat pdgea cu grijd printre pdrAiagele de singe

ir rcsturile de carne aruncate pe strbzile pavate cu pietre ale cartie-
r rrlrri, finea strAns la piept, cu braful zdrasrdn, un pachet voluminos.
A( c:sta adipostea sute de foi de hArtie, fiecare dintre ele presdratd,

t ll,i,lt^,r. rot.
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de la un capdt la celdlalt, cu scrisul ingrijit, us,or inclinat, al umri

scrib profbsionist. Propriul scris al lui Cervantes, cu litere ceva mai

rotunjite gi uEor gerpuitoare, agternute pe sutele de pagini ale manu-

scriselor sale pdtate, mAzgilite gi corectate, poate fi 9i astizi vizut pe

cAteva documente extrem de prefioase: un act semnat din perioada

detenliei sale petrecute in temnifa din Sevilla in 1597, unde se

spune ci a inceput sd-i dea viafi lui Don Quijote, o scrisoare adre-

sati arhiepiscopului de Toledo gi cAteva devize.

Niciunul dintre manuscrisele sale originale nu a supraviefuit. De

fapt, ne-au parvenit prea pufine manuscrise din perioada aceea. La

wemea respectivl, simpla idee de a salva manuscrisele ar fi pirut cu

totul neobiqnuitd. Un manuscris original, care in secolul al XIX-lea
avea si capete conexiuni rnistice cu geniul autorului, era considerat,

fbri doar gi poate, un punct de plecare imperfect, o ciornh ce urma

si piari aruncatd la gunoi in momentul in care avea si apar[ o ver-

siune mult mai cizelatl. destinatd tipografiilor. Cervantes a urmat gi

el practica vremurilor (cu atAt mai mult in cazul unei cir{i atAt de

mari), lncredin{And manuscrisul original unui scrib profesionist,

care avea ,,si-l redacteze" intt-a copia en limpia,,,copie curat5", ad6u-

gXnd pe parcurs spafile qi semnele de punctualie pe care autorul

manuscrisuiui s-ar putea sd le fi uitatl.
Industria tipografiei moderne cunogtea pe atunci apogeul, iar

Cervantes spera cu disperare s[-i culeagi roadele infloritoare. Rata

alfabetizdrri explodase in secolul precedent gi, pentru prima oard in
istorie, numirul qtiutorilor de carte crescuse, printre ei afiAndu-se,

in mod uluitor, oameni care nu fbceau parte din rAndul nobilimii gi

1 Vezi Francisco Rico, EI texto del ,,Quijote": Preliminares a una ecd1tica del

Siglo de Oro, F.diciones Destino, Barcelona,2005, pp. 100-101 gi 108-109, pen-

tru reproducerea scrisorii din inchisoare. Pentru mai rnulte detalii privind
procesul complex gi anevoios al publicirii unei clrfi in secolele al XVI-Iea
gi al XVII-lea, vezi lucrarea lui Fernando Bouza Alvarez, <Di,sele licencia

y priuilegio>. Don Quijote y Ia aprobaci6n de libros en el Sigh de Aro" Akal,

Madrid,2Al2.
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,lirr lucrarea lui Henry Edward !\ratts, Aliguel de Ceruantes, His life and

llirrAs, Adam and Charles Biack, f,ondra, l895r, George Peabocll

l,i I rrary the Sheridan Libra,ries, Johns l{opkins tiniversity

,rl clerului: oameni de rAnd qi or69eni, negustori qi ldranil. Des-

t trperim prezenla;i influenla c[r]ilor din primele pagini ale roma-

rrrrlui lui Cervantes, unde spune despre vArstnicul hidalgo c[ ,,atAt

tlt'ctreparte ajunse cu patima lui, cd-qi vAndu sfoari de moqie dupi
.,lorri de mogie ca s5,-9i cumpere cirfi de cavalerie de citit". $i, degi

, rir'file constituie motil'ul evident al nebuniei lui Quijote, ele devin,

,lt' irsemenea, subiectui unor dispute aprinse printre personajele

I Vczi Sielrer, ,,The Romance of Chivalry", pp.213-214 gi Nalle, ,,Literacy and
( trlture in Earlytr4odern Castile", Past and Present 125,1989,pp.67-69.

Jt./"y*{ & G-{i
'' 7u u,'n llu*'



36 WITLIAM EGGINTON

romanului, indiferent de statutul lor social. Cdnd Don euijote este
insofit acasd dupi prima sa aventurd nefericiti, toat6 lumea il in-
timpini in mare agitafie, iar servitoarealipit din rirunchi, dand
vina pe cir{i pentru starea jalnici a stipAnului ei: ,,Afurisite fie, inci
o dati gi de o suti de ori, terfeloagele acelea de cavalerie care te-au
adus in asemenea hal!" viicirelilor servitoarei i se aliturd gi cele ale
nepoatei lui Don Quijote gi ale prietenilor lui, preotul din sat Ei bdr-
bierul, care incep si-i scotoceascd apoi prin biblioteci gi sd-i arunce
cirlile pe geam, cu gdndul si le ardi.

Entuziasmul cu care vor sd dea foc cir{ilor, sarcini rezervati,
de obicei Inchizifiei, se irnpotmoleqte in opiniile contradictorii ale
unora dintre ei. Astfel, dupi numeroase dezbateri privind meritele
relative gi defectele cdrfilor, pe care le cunoagte foarte bine, preotul
satului, care este prietenul qi vecinul lui Quijote, le sugereazd sd pis-
treze doui dintre ele, iar pe celelalte sd le arunce. Atunci intervine
birbierul, jupAn NicolSs, care pledeazdpentru pistrarea altei cir1i,
lucru ce dd nagtere tot mai multor dezbateri. in cele din urmi, atraqi
de disputele incinse, nu mai ard nimic. Cbrfiie au devenit obiecte
omniprezente, destinate nu doar cititului, ci gi negofului, trocurilor,
dezbaterilor, disprefului gi pldcerii. ,$i eu le-ag plange, Iacrimile
astea, de-ar fi sd fie trimisi la rug asemenea carte", spune preotul,
vdzAnd in miinile birbierului Lacrimile Angelicdi, o carte publicatd
in 1586 de luis Barahona de Soto.

Ydnzarea de carte pe scari largi, pe o piafi tot mai infloritoare,
reprezenta consecinla unei inovalii tehnologice niscute in urmi
cu o suti cincizeci de ani, un exemplu in sine al unei alte producfli
de masi, ce va deveni cartea de vizitit a erei industriale. presa me-
canici, previzuti cu caractere mobile din metal, este creafia lui
|ohannes Gutenberg, un bijutier lefter, cu o barbd luxurianti Ei
ochi pitrunzdtori, care locuia in oragul Mainz cdnd prima dintre
cele doui sute de Biblii aie sale a vizut lumina tiparului. Capa-
citatea unei tiparni{e de a stabili forma de tipar pentru text, de a
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riispindi pe suprafala de metal o cerneali tipografici qi de a tipiri
irl)oi un anumit numir de copii identice ale aceleiagi pagini ina-
inte de a repeta procesul pentru urmitoarea pagini reprezint| o

irrovafie care a contribuit, mai mult decAt oricare alta, la crearea

Iurnii modernel.
inainte de 1450, numeroase informafii trebuiau plstrate in me-

rnorie si comunicate pe cale orald sau cu ajutorul edrfilor copiate

rrrinulios de rndni, cuvAnt cu cuvAnt. Orice tom considerat demn

rlc a fi citit nu avea o limiti a exemplarelor copiate, cu excepfia celor

irrrpuse de tipograf in funclie de costurile rnaterialelor qi ale forfei
rlc munc6. Opere de teologie, literaturi qi istorie iqi glsiser[ cAndva

t ititorii datoriti eforturilor extraordinare depuse de scribii cilu-
liriri, care petreceau ore intregi buchisind cu minu{iozitate manus-

, risele, cu vederea tot mai slabi, gi deslugindu-le adesea tdlcul
pcntru ca oamenii bogali gi puternici si le defini gi poate chiar sd le

r iteasci, dar cel mai adesea ca sd le etaleze ca embleme ale rafina-
rucntului gi cunoagterii. Acum, ca sI reproduci sute de copii ale

rrrrui tratat politic, ale unei istorii nalionale, ale unei broguri reli-

liioase sau ale unei satire biciuitoare, aveai nevoie doar de o presi de

lilrtrr, de o tipografie gi de bani ca si le finanlezi.

Ei bine, asta nu era chiar tot. Dupi cum Cervantes o gtia prea

bine, aveai nevoie gi de incuviinlarea statului si, mai exact, de cea a

( ('rrzorului regal, misiune ce-i revenea, in acest caz,Iui Antonio de

I lerrera y Tordesillas, un istoric aflat oficial in slujba coroanei.

Acesta juca de unul singur rolul de comisie formati dintr-o singuri

l,crsoani, citind cu conqtiinciozitate fiecare rAnd din manuscrisul
lrri Cervantes, eliminind un numir impresionant de pasaje gi ce-

rirnd ca altele si fie rescrise, inainte de a-gi da, in cele din urmi,,
.r, ordul, prin renumitetrc ,,autorizafii gi privilegii" de publicare. De-

, iz,ia lui Herrera y Tordesillas purta imprimaturul regelui insugi, a

| 'lkrm Standage, Writing on the WaIl: Social Media, the r'irst 2A0a Years,

Itloornsbury, New York, 2013, p. 50.
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cirui aprobare, acordati sub forma unei declara[ii ce se incheia prin

cuvintele ,,Eu, Regele", apdtea pe primele pagini ale cdrfiior pu-

blicate in regatul siu.

Cici rnonarhia incepus e sil realizeze atAt avantajele' cAt 9i po-

tenfialele pericole ale noii economii informafionale qi controla

asiduu forma Ei confinutul cirlilor publicate in regat sau aduse de

peste hotare, tot aqa cum aripa sa religioasi, Inchizilia' impunea

instrucqiuni ciare privind conlinutul moral gi religios al operelor

publicate. Renumitul Index Librorunt Prohibitarum al Inchizifiei,

publicat pentru prima oari ln 1559' devenea tot mai mare cu fie-

care edilie. Index-tl din 1667 inciude, printre nurneroasele titluri

cenzurate,- o serie de reguli generale, care interzic "toate 
cirflle

scrise in limbajul poporului unde se vorbe;te despre disputele qi

controversele religioase dintre catolici 9i ereticii vremurilor noas-

tre", in timp ce tolereazl in mod explicit,,cir]ile scrise in limbajul

poporului unde se vorbeEte despre traiul imbelEugat' despre arta

meditaliei qi a spovedaniei"l.

Dar dacd, n-ar fi existat corupfie, rnit6 sau rn[car o incllcare a

legilor ca intre prieteni, n-am putea vorbi despre spania secrlltllui al

XVII-lea. Cenzorii guvernului erau 9i ei oameni de litere' care frec-

ventau aceleagi academii ;i taverne qi i9i pasau unii altora operele

scriitorilor, ridicind in sidvi o carte dacl le era pe plac sau criti-

cdnd-o in parnflete gi satire dac6 nu le plicea. cand cel de-al doilea

volum allui Dan Quijote avizutlumina tiparului in 1615' se pare

ci Cervantes a reugit s[-l convingd pe cenzorul regal' care se ocilpa

de ,,reclactarea" volumului, un oarecare Francisco MSrquez Torres'

sd conceapi chiar: el propria aprobare oficiali, iar cenzorul sb o sem-

fieze, caqi cum cuvintele i-ar fi aparlinut'

Textul, ce trideaza la fiecare pas plicerea lui cervantes de a de-

pi$i graniieie realit4ii Ei fic1iunii, relateaza intalnirea dintre Mrlrquez

1 Index Librarum Frohibitorut"rt, Generai Inquisitor: '{.ntonio Sotomaior,

Madrid, t667,P.9.
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Torres si nigte denlnitari aflafi in cornpania ambasadorului francez"

Ne putem imagina cum M6rquez Torres gi Cervantes se distreazi
irnpreuni. pe marginea conversaliei redate de scriitor. Cici, in mo-
mentul in care aga-zisul ambasador francez afli cd Mirquez Torres

citeste o noud carte scrisi de Cervantes, oaspefii incep s6-i ridice
scrierile in si6vi si intreabd care ii este statutul social in Spania.

CAnd cenzorul le explici faphrl cd Cervantes este ,,un soldat bitrAn
qi un hidalgo fbri o para chioar[", unul dintre ei, se pare, rispunde:

,,Daci scrie de nevoie, atunci Domnul s5, nu-i dea belqug, ca lumea

s-o imbogileasci cu ale lui cuvinte, chiar de rSmdne firi. bani." I

Oervantes ne face, ca de obicei, cu ochiul, peste secole, amintindu-i
prietentilui siu, dar gi publicului cititor ci fairna gi lingugirea, oricAt
cle cdutate ar fi, nu dau roadele visate.

CAnd a introdus aceastl povestire apocrifb in prefafa celui de-al
cloilea volum din Don Quijote, Cervantes a frcut mai rnult decAt sd

ir-rfluen{eze sistemul de cenzurare al guvernului, folosindu-se de re-
numele siu. Continua, de asernenea, si extindd granilele unei teh-
rrici pe care o stipAnise foarte bine in crearea primului volum al

rrrmanului qi care juca un rol vital in oblinerea succesului gi a influ-
ur{ei sale. Predilecpa lui Cervantes de a strecura povegti in prefelele

r;crierilor lui gi ugurinla cu care trata granila dintre aspectele fictive
,rle unei cirfi gi cele pe care le considerd"m veridice constituie ele-

rrcnte cruciale ale stilului siu literar inovator qi fascinant.

La vremea aceea, se considera in general ci literatura trebuie sdr

sc tncadreze intr-una din cele doui categorii definite de Aristotel:

lroezia gi istoria. Concepfiile lui Aristotel despre poezie gi istorie
n('-au paryenit prin intermediul Foeticii sale, o lucrare incornpleti

I Auecdota este men{ionati in actul oficial de aprobare a celui de-al doilea
i,,rltrnr din Don Quijate, intocmit de M6rquez Torres. Sunt voci care susfin
, ,l ( lervantes, profitdnd de prietenia lui cu cenzorul, a scris chiar el actul de

,rl'rtrbare, ndscocind astfel, cel rnai probabii, anecdota despre francezi. Yezi
l'r'r'r'cr-Chivite, ,,Cervantes, Aveilaneda y la Aprobaci6n de Mdrquez Torres",
.\l:i{), 1999, p.555.
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dintr-un tratat mult mai arnplu despre teoria literaturii' ajungAnd

in cultura medieval[ qi renascentisti prin intermediul traducerilor

qi interpretlrilor din arab[' in aceste prelegeri' Aristotel sustine cl

,,istoricul nu se deosebegte de poet prin aceea ci unul se exprimi

in prozi qi altul in versuri.'. Ci prin faptul ci unul infbliqeaz| fapte

aievea intAmplate, iar celilalt fapte ce s-ar putea intAmpla' De aceea'

poeziae rnai filosofici 9i mai aleasd decAt istoria; pentru ci poezia

infrligeaze mai mult universalul, cAti vreme istoria mai degrabS

particularul"l. Ast6zi, tindem si credem c[ no]iunea de paesis'in

conceplia lui Aristotel' se aseaminb intrucAtva cu ficfiunea' Pro-

blema acestei \poteze constd in faptul ci risfrdngem asupra lui

Aristotel propriile prejudecdli estetice 9i literare' ce gtavlteaz| in

jurul conceptului de tragedie, atribuit lui Aristotel' conform ciruia

toate acliunile eroului sunt dictate de ,,gregeala sa tragicli'2' Deqi

aceastl interpretare le este insuflatd tuturor studenfilor care citesc

piesa lui Sofocle Oedip rege, nu este reprezentativh pentru teoriile

lui Aristotel.

Fentru inceput, trebuie si spunem ci Aristotel nu vorbeqte

despre un erou' Chiar insisti, de cAteva ori' asupra faptului cb tra-

gedia reprezintd imitalia unei acfiuni' nu a unei fiinle umane3' Vor-

begte despre soarti 9i despre schimblrile guvernate de destin' dar

nuspecificldaciacesteschimbirisuntfavorabilesaunefavorabile;
gi, deqi coreilm clestinul tragic cu anumite aspecte negative aie ca-

racterului unui erou - precum hybrisul pe care ii asociem inainte

de toate cu Oedip -, termenul grecesc hamartia nu se referd doar la

I Aristotel, Poetica,traducere de D'M' Pippidi' Editura lri' tsucureqti' 1998'

2 ,garaclerizarea tragediei slvirs,ite de Aristotel este' Poate' mult prea fami-

liari, atdt de familiari ci il interpretim gregit' inlocuindu-i intenliile cu ale

noastre", scrie Am6lie Rorty, ,Ihe Psychology of Aristoteiian Trage dy"'in Essays

onAristotle'sPoefics,Am6lieoksenbergRorty(ed.)'PrincetonUniversityPress,
Princeton, N|, 1992' P. 1.

3 Aristotel, Poetica,traducere de D'M' Fippidi' Editura lri' Bucureqti' 1998

Cervantes, omul care a inventat ficliunea 4l

o eroare de judecatll. Una peste alta, degi tindem si corelim teoria

tragediei lui Aristotel cu caracterul personajului, ea se referl de

fapt la situalii2.

Ca sl ating6, aqadar, adevirurile unanime' poezia nu se ocupi

cu particularitafile eroilor, cu perspectivele, cu emofiile lor unice

gi profunde sau cu stirile lor sufleteEti - exact aspectele pe care le

:rpreciem astizi in operele de fic1iune. Degi Aristotel vorbeqte des-

lrre o corelare emolionali cu intriga tragediei (catharsisul sau pu-

rificarea prin teama qi cornpasiunea triite de spectator), este o

greEeali sd confunclim conceptul lui Aristotel cu identificarea

spectatorului cu personajul. Cel mai iinportant aspect al tragediei

r:ste, scrie el, ,,structura intdmplirilor. Cici tragedia nu-i imbinarea

ullor oameni, ci a unei fapte Ei a vie{ii"'; eroul, insisti Aristotel, este

,,secundar ac{iunilor"3.

Astizi, insi, credem ci no{iunea de catharsis este strAns core-

latl cu personajul Ei cu universul lui, cu valorile qi alegerile sale, cu

sLrferinlele sau pllcerile pe care le triim indirect allturi de el. Dupd

( um scria mare critic Northrope Frye;

I ,,sintagma <gregeali> feng. Jlaw, defect, n.red'l ne poartd cu gAndul in rnod

,,ronat la faptul cd hamartia sebazeazdpe caracterul protagonistului", explicd

litrrty, op. cit., p. 10. De fapt, termenul este asociat cu arta tragerii cu arctil qi

irrseanrn[ practic ,,ratarea [intei". ii mu\umesc lui christophet celenza ci mi-a

.rl ras atenlia asupra acestei etirnoiogii.

'' 
f crhn |ones, On Aristotle and Greek Tragedy. Oxford University Press, New

York, 1962, p. tr6.

' ,,in acelaqi timp, irnitalia de care ne ocupim fiind imitalia unei acliuni'

r,.rrlizati de c61iva eroi, iar acegtia deosebindri-se in ochii no;tri dupi carac-

r,.r.ill si judecata fieciruia (elemente dupd care, indeobgte, se cAntiresc faptele

rntlividuale), urrreazi ci pricinile acliunilor sunt doui, caracterul 9i judecata,

,,r r:ii, la randul lor, ac{iunile trotdrdsc fericirea ori nefericirea oamenilor. Imi-

rrrlia acfiunii este ceea ce constituie subiectul oricirei tragedii (cu alte cuvinte,

rrrrtrinarea fapteior ce o alc[tuiesc); caracterul, ceea ce ne dd dreptul si spunem

,lt.spre eroi ci sunt a$a sau altminteri; iudecata, ceea ce ingiduie vorbitorilor

'..r tlovecleascd ceva ori si enun{e vreo pirere." (Aristotel, op' cit')


