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PREFATA

Lucrarea Conflictul interior in teatru,la origine tezd de doctorat
sus{inutb sub coordonarea qtiinlific[ a subsemnatului, este o lucrare de

teafologie qi morfologie a culturii. Este o lucrare de teatrologie in
mdsura in care igi propune sd surprindd esenfa teafrului gi, totodatS, de

morfologie a culturii, at6ta weme cdt ?ncearcl sb urmdreasc[ evolulia
conflictului dramatic de-a lungul timpului, trecdndu-l prin principalele
curente qi stiluri literar-artistice.

Inijial, tdndra qi talentata regizoare Alina Rece s-a ocupat, in teza
sa de doctorat, de conflictul dramatic in general. Chintesenfa teatrului o
formeazd conflictul dramatic. Nu exist[ teatrlu ftrd conflict dramatic,
pentru cd insdqi viaJa este, in esenla ei, conflict, ciocnire, lupti, polemicd
(gr. polemos inseamnd rdzboi). in forma actuald, autoarea a renunlat la
conflictul exterior qi qi-a axat discursul critic pe conflictul interior,
recuperdndul chiar din antichitate. Cu timpul, in evolulia teatrului
universal se produce o inteioizare a conflictului dramatic. Conflictul
exterior, dintre personaje, cedeazd tot mai mult locul in fata conflictului
interior. Aceastd interiorizare a conflictului dramatic se produce cu
intensitate, odatd cu renascentismul englez, in frunte cu Hamlet,
capodopera fir[ echivalent a teatrului universal, despre care Camil
Petrescu spunea cd ,,sporegte conqtiinla in cuprinsul lumii." Conflictul
interior ocup[ mai ales scena teatrului modem, incepdnd cu altri autori de

marcl,reprezentanli ai realismului, precum Ibsen sau Cehov, culmin6nd
in dramaturgia noastri cu Camil Petrescu, teoreticianul teatrului absolut
gi al dramei de idei. De altfel, lucrarea Alinei Rece ne reaminteqte,
intruc6tva, pdstrdnd proporfiile de rigoare, prin patosul qi febrilitatea
demonstra{iei de Modalitatea esteticd a teatrului (1936), teza de

doctorat a lui Camil Petrescu, dup6 care, in teatrul modern, conflictul se

muti din exterior in interioq iar piesele sale se transformd in adevdrate
dezbatei, pasionante confruntiri deteze qi antiteze.

Conflictul interior in teatru de Alina Rece este o lucrare de

referinld, ce se impune prin tinutd intelechrald gi acuratelea

argumentaliei' 
prof. univ. dr. ovidiu Ghidirmic



Func{ia conflictului este urmdritd, apoi, in urmdtoarele capitole,
pe structura consacratd de cercetarea qi istoria dramaturgiei qi a
teatrului. Se va putea urmiri modul in care se configureazd qi
actioneazd, creator conceptul de conflict interior inteatru,pornind de
la Antichitatea gteacd, pe parcursul etapelor esen{iale din istoria
teatrului european, pAnd in anii 2000. Studiul se constituie intr-o
suitd de aborddri teoretice qi conceptuale, p6ni la nivelul tangen{ial
al analizei aplicate textului, prin studiile de caz qi referirile la artele
spectacolului. Studiile de caz sunt chemate si sus{ind qi sd

imbogd{easc[ construcJia argumentativd qi si confirme utilitatea
aplicdrii criteriului de gen in configurarea sensurilor conflictului
interior gi in mijloacele sale de manifestare qi expresie scenicd.
Concluziile lucririi sunt urmate de un Rezumat qi de o Bibliografie
selectivd bogatd, dat fiind caracterul complex al temei, care
depdgegte domeniul strict al teatrologiei, istoriei teatrului gi criticii
literare, pentru a se reg6si, optimal, in abordarea pluridisciplinarb gi a
se incadra in domeniul artelor spectacolului.

Citatele vizuale din spectacolele montate in decursul anilor,
pornind delavalorizarea,in limbaj scenic, a cdilor de acces spre sens
oferite de abordarea hermeneuticd a textelor, infuzatd, in artele
spectacolului, vor depune mdrturie qi despre rela{ia str6nsd ce se
poate crea intre texful dramatic qi spectacol, ca act cultural organic
unitar. Teatrul este o artd osmoticd gi proteicd, iar conflictul interior
poate fi reconsiderat dintr-o altb perspectivS, de data aceasta, d
rebours, dinspre viala scenei - captatd in imagini - inspre textul
primordial, privire ce se poate dovedi, la rdndul s6u, un impuls
generator de vitalitate semantici qi diversitate interpretativi viitoare.
Imaginile iqi propun sd comenteze vizlal gi si sustind aplicabilitatea
demersului hermeneutic de acest tip in domeniul regiei de teatru, al
artelor spectacolului qi indeosebi al invilSmdntului teatral.
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Capitolul I.
Conceptul de conflict

Aspectul de iminentd realizare scenici virtuald saltt reald al
teatrului rcprezintduna din diferenlele specifice ale genului dramatic.
Considerdm ca fiind unanim acceptatd teza conform cdreia textul de

teatru, incl de la lecturS, se plaseazd intr-un context virtual, intr-un
spaliu scenic al lumii, amintind sau recrednd lumea, iar personajele
prind via{6 in imaginalia gi congtiinla receptorului, dupd ce au
cutreierat imagina{ia gi conqtiinfa eului auctorial. Unul din deliciile
recunoscute ale lecturii pieselor de teatru: libertatea plenar
imaginativd a lectorului - face din receptor un partener de dialog
scenic, cu atdt mai mult atunci cdnd este vorba despre o sceni
virtuald, unde cdmpul posibilitS{ilor pare infinit. Regia de teatru gi

spectacolul scot la lumin6, gra{ie unor demersuri hermeneutice
complexe, exprimAndu-se in limbajul artelor spectacolului, una
singur6 - sau un numdr, necesannente, limitat - din potenlele
semantice ale textului, descoperind uneori alte noi direclii
fundamentale de interpretare. Iar textul, oric6t de paradoxal ar pdrea,
nu iqi pierde fecunda polisemie iniliald in acest proces, ci se bucurd
de noile perspective in a fi recreat.

Teatrul a fost definit in multiple moduri, din perspective multiple.
Vom invoca, in sensul revalorificlrii fertile, cdteva definiri qi pozifii
importante, in ceea ce priveqte teatrul ca text qi/sau spectacol gi

conceptul de conflict, recuperate din tezaurul teatrului european.
Cercetdtorii qi istoricii au descoperit filialii certe de genezd qi

cauzalitate intre ritualul primitiv, ceremonial, ritul magic qi primele
manifestdri teatrale ale civiliza[iei europene. Ileana Berlogea afrmd,
in Istoria teatrului universal, teza conform cdreia originea
conflictului este legatd de ceremoniile egiptene qi greceqti de rit
agrar, exprimdnd:



,,lupta dintre elementele contrare din naturd sau schimbarea
anotimpurilor /.../ antinomia via!5-moarte, luminS-intuneric,
iarnS-vard, secetd-ploaie".13

Sursd arhetipald inepuizabilS, cultura greacd igi rdsfrAnge spre
prezent temele, motivele, imaginile emblematice, tipurile de conflict
gi tipurile caracteriale monumentale, subiectele gi structurile violent
conflictuale la capitul cdrora regdsim, invariabil, pacea qi serenitatea.
Un echilibru spiritual definitoriu pentru stilul clasic, uimitor qi poate
vexant pentru receptorul acttal, obiqnuit indeosebi cu pesimismul,
nihilismul sau indiferentismul spiritual duse la extrem de
manifestirile artelor contemporane, postmoderne.

Teatrul grec se intemeiazd pe conflict exemplar, cu desftqurare
dinamicS, accidentatd, obstacular5, cu rdsfurndri spectaculoase,
tulburdtoare pentru suflet gi minte. $i totugi avanseazd spre un
deznoddm6nt ce ridicd omul din planul conflictului interior sffiqietor
gi necesar in planul evolutiei sale spirituale gi conferd mor{ii gi
tragismului o strdlucire reald, o autenticd monumentalitate.
Conceptul de catharsis, teoretizat de citre Aristotel pe baza a ceea ce
ii ofereau textele lui Eschil qi Sofocle, ne arald. qi o pildd de trasare
posibild a regulilor dogmei, pornind de la capodoperd (Orestia,
indeosebi), indreptar de reguli gi recomanddri devenit un principiu
ideal la care au aspirat - dar de la care s-au abdtut, intotdeauna, in
aventura 1or teatrald a ciutdrii propriei viziuni, majoritatea creatorilor
de teatru care i-au urmat.

Poetica lui Aristotel (384-322 i. Hr.) este primul document
canonic, deqi recuperat fragmentar de istoria literard, care
consemneazd qi teoretizeazd aparilia qi consolidarea speciilor majore
ale genului dramatic: tragedia qi comedia. Definirile aristotelice se
limpezesc gi prin punerea in contrast comparativ cu epopeea. Pentru
teatrul european, definilia lui Aristotel a devenit axiomaticd:

,,Tragedia e, agadar, imitatia unei actiuni alese gi intregi, de o' 
oarecare intindere, in grai impodobit cu felurite soiuri de podoabe
osebit dupi fiecare din pdrlile ei, imitatie inchipuitd de oameni in

13 Berlogea, lleana, Istoria teatrului universal, Editura Didacticd
Bucureqti, 1981, p.21
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gi Pedagogic5,

acliune, ci nu povestitS, gi care, st6rnind mila gi frica, sdv6r5egte
curdlirea acestor patimi."la

Conceptul de mimesis a fost multi weme asociat artei, iar aici
Aristotel are in vedere insiqi esenfa teatrului, o imitalie a lumii prin
lrarnsfigurare poetic6, am spune, intrucdt se vorbeqte clar de o acJiune
oleasd. Mimesis-ul aristotelic nu se referd la copierea sau redarea
rraturalisti a unor felii din lume. Istoria teatrului consemneazd o
rnultitudine de raportlri gi interpretdri diverse, cum este firesc, a
conceptului definitoriu de mimesis, care sufer[ muta{ii qi redefiniri
succesive, in funcjie de viziunea fiecdrui mare autor sau epoci despre
tcatrtl sdu.

Pe de altd parte, ce putem desprinde in mod esenJial din
dcfinilia aristotelicd este accentul pus pe latura comprehensivb gi

inalt emolionall a teatrului tragic. Catharsis-ll aristotelic, ca emo{ie
profundi, cu efect purificator, eliberator rdm6ne, totuqi, pentru
cpocile ulterioare, o tain6, intrucdt, in mod cert, impactul tragic se

irnpletea, in epocd, in receptarea sincronic6, cu sentimentul religios.
liste dificil de cuantificat emolia resimlitd la o tragedie greacdiucatd
irr circumstanJele ei originate, ea se poate doar aproxima; cu toate
lcestea, qtim cd toate liniile de fugd ale textului qi ale reprezentdrii
scenice convergeau spre catharsls. PlScerea esteticd, innobilarea,
cmpatia, elevarea spirifuald, topirea zgurii sentimentelor nefaste
intr-o renaqtere a speranfei qi reclddirea afectivd a senindtitrii qi

impdcirii cosmice finale evoce, in esen{d, scopul primordial,
irrtenJionalitatea ultimi a artistului tragic. Legat organic de aceste
dcziderate, aspectul qi forfa expresivd a conflictului strSbat qi
ordoneazd momentele subiecfului, secvenlial, cauzal, cu intoarceri
ladicale, implozii, ritmuri gi rdsuciri (cunoscutele peripelii), intr-un
quvoi al energiei indreptat spre telul ultim al eliberdrii qi renaqterii
irrterioare. In tragedia greacd, iegirea din conflict este ca o scari spre
ccr, are un sens ascensional conferit prin catharsis.

Aristotel recomandd ca opera, in ce privegte conlinutul subiectului,
sir respecte standardele de verosimil, mergAnd pAndla a afrma:

<Dec6t int6mplSri posibile anevoie de crezut, trebuie preferate mai
cu16nd int6mpldrile imposibile cu infSligarea de a fi adevdrate>.1s

r'r Aristotel, Poetica, ed. IRI, Bucureqti, 1998,pp.71-72
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Prin aplicarea acestui procedeu aristotelic, posibilitSlile de
empattzare sunt mSrite, iar comprehensiturea este stimulat[, nefiind
blocatl de intrebbri 9i solicitdri de explicalii in plus, legate de
verosimilitatq ceea ce ar ingreuna activitatea cerebral[ gi imaginalia
receptorului cu operafii inutile, neesenliale. Accentele de neverosimil
pot doar qoca, ele insd pot parazita, inff-adevdr, actul receptbrii,
discursul subteran gi fulguraliile semantice primordiale fiind impiedicate
sd se produc6. Discontinuitatea de sens este nocivd pentru scopul
catharsis-ului; de altfel, limpezimea evolu{iei tragice in ansamblul sdu
spre climax-ul revelator poate avea de suferit, datoriti infiltrdrii
neverosimilului. Neverosimilul nu inseamnd insd, in spatiul cultural
grec, repudierea miracolului, sau negarea zeTlor, ci se referd la fracturi
de sens ale momentelor subiectului, la gustul - ce intotdeauna ameninld
arta - pentru senzalionalul nesemnificativ sau pentru exotismul
incomprehensibil, qocant gi atAt. Conflictul limpede va sd inglobeze qi sd

reflecte, sd imbrace situalii gi actiuni verosimile. Existd un cod al
bunelor practici ale verosimilit5trii ce se poate desprinde din studiul
textelor antice; neverosimilul riscd sd contamineze conflictul qi s5-l
transforme in nonsens, sd indepdrteze piesa de esen{a umanit5lii pe care
doreqte sd o surprindi in arhetipurile consacrate, sedimentate de secole,
reevaluate qi recreate in teatrul grec.

Un alt concept important introdus de Aristotel este regula celor
trei unitdli, extrem de dezbdtutd in istoria teatrului: fie aplicati cu
mdsurd, responsabil, fie excesiv dogmatizatl in mod
,,fundamentalist", fie incdlcatd cu grafie, fie dinamitatd, fre aplicatd
par\ial, tnmchiat, fie ignoratd de dramaturgii veacurilor.

Unitatea de timp este legiferatd destul de ingdduitor de cdtre
Aristotel:

<tragedia ndzuiegte sd se petreacd, pe c6t se poate, in limitele unei
singure rotiri a soarelui>.16 (s.n.)

Aceastd reguld a produs efecte pozitive in dramaturgie, gi atunci
c6nd a fost aplicatd, gi atunci cdnd a fost nesocotitd. Un aspect
specific teatrului este, cu toate acestea, concentrarea in timp a

subiectului tratat, altfel conflictul se dilueazd gi igi pierde din

It idem, op. cit., p. l0l
r6 idem, op. cit., p.71
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't idem, op. cit.,p.67
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voracitate qi eficienld tensionalS, risc0nd sd altereze fo4a de

semnificare a texfului, cate ar ndzui sd ofere o lume concentratd.
Excepfii fericite sunt multiple in istoria teatrului, prin exploatarea
virtulilor epicului in sistemul de valori al dramaticului, suslinute de

nevoia de a se povesti a omului, de a-qi dramatiza in episoade firuI
vielii gi istoria, de a capta timpul in salturile lui semnificative.

Unitatea de loc nu pare a fi reglementatd in mod expres,
aplicabilitatea ei fiind legatd de forma subiectului, frecvent inspirat
din mituri qi legende, a cdror extindere spatiald nu este limitatd.
Considerdnd Orestia lui Eschil text canonic, Aristotel nu ar fi putut
legifera cu prea multl stricte{e aceasti unitate de loc. (in 1674,
Boileau va dogmatiza unitatea de loc cu o rigoare demnl de catze
mai bune, in Arta poeticd, dind autorilor direclii prea pulin fertile)

Aristotel definegte pentru prima oard teatrul ca dram6, in sensul
primar din limba greacd al termenului, cel de acliune:

<imitd oameni ce stau sd sdv6rgeascd cevar.tT

Iminen{a declangdrii conflictului este implicitd in aceastd
variantl expresivd a defini{iei aristotelice. Se surprinde aici tehnica
amdndrii, ca principiu creator in scrierea dramaticS, sporind
tensiunea gi acumuldnd to{i vectorii atenJiei spre momentul - in mod
l'recvent cu func(ie dubld, ritualicd -, al acliunii in sine, care poate sd

rrici nu se producS, sau sd se producd extra muros, in culise, efectul
vizat fiind incordarea maximd a tensiunii gi stimularea imaginaliei
receptorului, considerat partener al creafiei.

Unitatea de ac{iune este cea mai dezbituti dintre regulile
aristotelice; majoritatea dramaturgilor o au in vedere, considerdnd-o
nrodel infailibil gi perfect definitoriu pentru genul dramatic in
totalitatea sa. Conflictul este indisolubil legat de acliune, ca purtdtor
qi principiu supraordonator al acliunilor in arhitectura lor complicatd
adeseori, iar prin respectarea unitdtii de actiune se credea cd se

nsiguri degajarea cu limpezime a sferei semantice a intregii opere.
Ac{iunea are preponderent structuri arborescente simple ce revin
intr-un punct nodal de maxim tensional al conflictului, o limpezime
beneficd tragediei.



Conceptul aristotelic de recunoaqtere, prezent in Poetica, a
deschis perspective multiple in evolulia ulterioard a conflictului:

(recunoa$terea e o trecere de la ne5tiintd la Stiinte, in stare sd

impingd fie la dragoste, fie la dugmdnie personajele sortite fericirii
ori nefericirii>18

Mijloc de expresie cu poten{ial maxim de impresionare qi
semantizare, recunoagterea funcfioneazd, ca un arc de resort, este
gocul declanqator al acliunilor viitoare ce vor conduce, in funcJie de
ipostaza recunoaqterii, la un anumit tip, necesar, aqteptat de
deznoddmdnt. Procedeul a fost tl/rilizat cu succes, uneori plrnd la
epuizare (mai ales in perioada de declin a commediei dell'arte el
devine arlificios). in tragedia greacd, ins5, la Shakespeare, Goldoni
etc., ideea de recunoagtere este incd plini de confinut.

Aristotel intuiegte importanla conflictul exterior, legdndu-I, in
mod firesc, de subiect:

,,principalele mijloace cu care tragedia in16uregte sufletele -
peripetiile sau rdsturndrile de situatii gi scenele de recunoagtere -
sunt pdrli ale subiectului"le,

Prin aceast[ formulare, Aristotel avanseazd. conceptul de
deznoddmAnt, esential pentru definirea qi configurarea conceptuald qi
func{ionald a conflictului:

,,Numesc simplS actiunea al cdrei deznoddm6nt se realizeazd fdrd
rdsturniri de situatii 5i f6rd recunoagteri, dupd o desfdgurare
neintreruptd 9i unitard /.../ Si complexd, pe cea al cdrei deznoddm6nt e

determinat de o recunoa$tere, de o rdsturnare de situalie sau de
am6ndoud. $i recunoagterea gi rdsturnarea de situalie trebuie sd

rezulte insd din alcituirea subiectului /.../, slt decurg5 din faptele
petrecute inainte, fie in chip necesar, fie verosimil"2o

Procedeele compozilionale clasice de inspiralie aristotelicd s-au
dovedit, in timp, infailibile; ele sunt detectabile inclusiv in
dramaturgia actuald, cu toate cd principiile par uneori a line seama
doar de alcdtuirea exterioard, a formei teatraTe, deveniti in timp
matrice pentru speciile genului dramatic.

18 idem, op. cit., p.79
te idem, op. cit., p.73
'o idem, op. cit., p.78

30

'r idem, op. cit.,p.89
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Cu urmdtorul text canonic, se poate considera ci Aristotel
realizeazd, qi impune posteritdJii o definire posibild a conflictului, in
cele doud componente constitutive ale sale, in planul reprezentdrii
exterioare, in raport de insumare creatoare a elementelor subiectului:

,,in fiece tragedie o parte e constituitd din intrigd gi o parte din
deznoddm6nt. int6mpldrile petrecute in afara acliunii - de multe
ori chiar unele din cadrul ei - alcituiesc intriga; restul e

deznoddm6nt. inleleg, prin urmare, prin intrigd, partea de la

inceputul actiunii p6nd unde soarta personajelor se schimbd in bine
sau in rdu; iar prin deznoddm6nt, partea de la inceputul schimbdrii

..,,27pana ra sTarsrt.

Deqi ne poate pdrea astdzi o operalie mecanicd de delimitare, ea

clarifici elementele care compun, prin suflul vital care le strdbate,
conflictul ca totalitate, asemeni sevei care impinge copacul sd

oreascb spre cer, sau asemeni coloanei vertebrale care incheagi, Jine
impreund, toate celelalte componente ale piesei. Principiul alc5tuirii
tragediei este descris in mod succint de cdtre Aristotel, el poate fi
comparat cu principiul de funclionare al unui motor al acliunii
tragice in doud trepte: intriga gi deznod[mAntul, ce include aici qi

climax-ul. Pe de alld parte, se poate aftrma cd, aga cum reiese din
l)oetica, importanla qi valoarea conflictului in provocarea
c nthars i s-ului este indiscutabild.

O contribulie esenfial5 in definirea conceptului de teatru o
ruduce, in mod firesc, peste veacuri, William Shakespeare
(1564-1616). Din punctul de vedere al hermeneuticii aplicate
conflictului ca element vital al teatrului, intervenlia shakespeariand
sc dovedeqte extrem de valoroasi. Teatrul este, pentru Shakespeare,
o oglindd oferit5, uneori impusd vielii; teatrul ii pune lumii oglinda
in .fald, cu o formulare de tip hamletian. Shakespeare, prin vocea lui
I lamlet, definegte astfel teatrul in care crede:

,,oglinda faptei este vorba, gi-oglinda vorbei nu e dec6t fapta;
urm6nd aga, vei implini intocmai cuviinta firii, pentru c5, dec6t
umflarea goal6-n glas gi-n gest, nimic nu este mai nepotrivit cu

rostul scenei, al cirei scop, pe vremuri c6t 5i azi, a fost gi este si



ridice, cum s-ar zice, oglinda-n fata firii; sd arate virtuiii chipul, iar
vremii v6rsta, forma gi-ngustimea."22

Lumea igi reflectd nodurile de contradiclii qi stbrile conflictuale
constitutive, definitorii, in oglinda teatrului, cu o franchefe dureroasi
qi o luciditate amar5', fdri si piardd, totugi, in totalitate, speranJa

comprehensiunii qi armoniei (cum, de pildd, mizantropului gi

scepticului fdrd leac Timon ii supravie{uiegte Alcibiade, care poartd
in sine valorile onoarei qi ale umanismului optimist de tip
renascentist qi continud sd lind in viafd lumea).

Studiind conflictul in piesele lui Shakespeare, ne frapeazd tn
prim aspect determinant: putem urmdri felul cum conflictele majore:
principal - secundar sunt impletite, montate, decupate intr-un stil
profund original (principiul este utilizat qi dezvoltat astdzi in
montajul alternanlei de planuri ale acliunii din cinematografie gi arla
teatrald). Shakespeare ttilizeazd. in genere doui linii situafionale,
angren6nd doui conflicte exterioare tocmai pentru a raporta qi a
oglindi un conflict in ce151a1t. Se relalioneazd,profund, prin contrast,
idei, relafii esenliale inter-umane, conceplii despre via\d, caractere,
supra-sensuri, vizimi ale lumii, lumi aflate in contrast relalional.
Shakespeare este valoros qi prin modul uimitor in care intriga
paraleli-, secundari, declangatd de conflictul de fond, secundar, o
lumineazd pe cea principalS qi face sd strdluceascl lamele ascutite, la
propriu qi mai ales in sens figurat, ale protagonigtilor conflictului
major. Este o constantd compozilionald a pieselor sale, ce le sporegte
valoarea qi potentialul. Conflictul principal este tratat in cheie
majord, in tuge ferme, se dezvoltd, ia amploare qi suflu scenic, in
paralel cu un conflict minor, secundar, care reflectd in mod organic
tema major6, cu valoarea qi menirea unei substante de contrast in
sfera semanticd qi a conceptelor incarnate in imagini qi rezolv6ri
concrete. Jocul de oglinzi al celor doud planuri ale acliunii reflectd o
ambiguitate studiatd, dozat6, menitd sd-i sporeascd bogilia de sensuri
captate ca in migcarea apelor oglinzilor qi in altemanta secvenlelor,
pe o scard ce ne sugereazd ritmul spiralei in avansarea spre climax.
Conflictul se instaleazd, astfel, in interiorul unui plan secund, al unei
structuri dramatice, avansAnd in paralel cu conflictul principal, in

" Shakespeare, William, Tragedia lui Hamlet, prinl de Danemarca, Editura pentru.
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contrast cu acesta, alternativ, formdnd in cele din urmd un aliaj
slrakespearian specific, unic ce se transformd intr-un adevdrat torent
tlramatic gata sd asalteze imaginaJia afectivS a receptorului qi sd-l
conducS, impreund cu personajele implicate, in momentul de maximd
tcnsiune dramaticd al descoperirii. Pasti urmdtor al crea{iei, printr-o
uobordre abruptd a energiei, rezidd in crearea unui adevdrat debugeu
cnergetic, o u$urare a tensiunii intr-un flux eliberator ce are in marile
tcxte forfa de irumpere a revelaJiei. Abia acum poate avea loc, ca pe
un fundal ca de mare liniqtitd, desfrqurarea ultimei etape a

conflictului, in sens aristotelic, a deznoddmdntul revelator, prin care
Shakespeare reugeqte sd ne inal{e iar, in plan spiritual, prin forfa sa

lrtrcticd, depdgind realitatea fapticd qi destinul personajelor, in sfera
itlcilor gi adevdrurilor pure.

in ceea ce priveqte conflictul pur exterior shakespearian, cel mai
liccvent acesta se constituie fie intre doud comunitdJi aristocratice,
lic intre regalitatea engTezd, qi uzurpatorii strdini, fie intre promotorii
virlorilor etice, cu fond creqtin, qi promotorii machiavelicului blazon
,,scrlpul scuzl mijloacele" - cu setul sdu de strategii demontate cu
slrirlucire de cltre Shakespeare -, fie intre ideile gi credintele
rcprezentate de personaje vii in ac{iune. Alte tipuri fecunde de
corrllict, preluate de cdtre Shakespeare din bazinul de inspirafie
rrrrtic[ qi recreate total prin vitalitatea sa dramaticd sunt conflictul
rlirrtre generalii, conflictul dintre concep{iile ireductibile asupra vie{ii
;ii a valorilor, conflictul fratricid, conflictul dintre eu gi lumea
irlrirsdtoare, decdztttd, conflictul rivalitdlilor pe o mizd concretd a

t:orrl'lictului etc. Shakespeare redefineqte, in opera sa, conflicful
lrirgic gi conflictul comic gi le integreazd surprinzdtor intr-o viziune
gkrbalizatoare complexd, inspirati de viaJa insegi. Ceea ce se poate
rrlirnra cu certitudine este faptul c5, in piesele sale, Shakespeare
rczolvi totu1, conform unui model al unei judecdli limpezi, frrd rest a
t,orr['lictului, asimilabilS am spune unei oglindiri a JudecS(ii divine,
lilrir sd pard cd eul auctorial este judecdtor, atdta timp c6t il simfim
irrrplicat fratern gi absolut discret in via{a personajelor sale. Scara
vrrlurilor este intotdeauna repusi in drepturile ei, odati cu refacerea,
rlin tcmelii uneori, a lumii.

Prin aceste aborddri ale conflictului, definitorii operei
rlrll<espeariene, se vor deschide noi perspective gi direclii innoitoare
irr lchnica dramatici gi in exprimarea viziunii despre lume, semnalate



masiv in crealiile ulterioare, consemnate de istoria teatrului gi a

artelor spectacolului european.
Privind diacronic, termenii conflictului, semnificalia gi expresia

lor se dovedesc reprezentative pentru situalia qi peisajul sufletesc al
omului european al fiecdrei etape culfurale parcurse.

Salvatore Battaglia afirmd despre personajul din spa{iul cultural
ewopean un aspect esen{ial:

,,Persoono aspira sd se propund ca o paradigmd."23

Studiul istoriei teatrului gi al capodoperelor dramaturgiei ne

indreptdleqte s[ atribuim gi conflictului, ca principiu ordonator al
acliunii gi sensurilor operei, aceeagi tendinJ[. in cazul marilor
creatori, nu putem vorbi de accidente, gregeli de construcJie ideaticd
sau elemente de arbitrar in creaJie. SemnificaJia poate fi revelatd sau

interpretatd in diverse moduri, paradigma este insd o prezenld

constantd, evidentd in cazul tuturor operelor consacrate. Teatrul a

fost mereu o artd vie in pasul vremii, implicatb in diverse grade gi

indreptatd spre receptorul individual qi deopotrivi dedicatd unor
comunitdfi teceptoare, oglindind aspecte esen{iale ale lumii,
paradigmd a adevdrului.

in ceea ce privegte implicarea declaratS, uneori tangenti
creafiei, (inspiralialcontaminarea teatrului cu doctrinele politice,
sociale, in diverse grada\ii gi proporfii) se poate remarca qi in prezent

o puternicd alonjd criticd sociald in noua dramaturgie. De asemenea,

odatd cu modernismul gi postmodernismul se atacd in mod constant
tema sfArqitului lumii qi a eqecului capitalismului gi liberalismului,
dupd eqecul - parafat deja, deqi neacceptat oficial cu fermitate - al

socialismului. Poate cd acest tematism constant constatat in istoria
teatrului modem qi contemporan ndzuiegte sd provoace momentul
unei analize serioase, al intoarcerii omului spre valorile perene, pe

urmele pagilor Fiului Risipitor contemporan, spre refacerea, din
temelii, a eului sfAgiat qi a unei comunit[1i umane autentice, active.
Perspectiva, prezentd qi activi in dramaturgie, reveld ins[ diverse
universuri utopice. Sevele realit6lii concrete, considerate frecvent
imunde, cu otrava conflictelor ce izbucnesc mereu in lume, sunt, in
mod cert, surse ale inspira{iei dramaturgilor contemporani. Teatrul
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acesta folosegte programatic, pentru recrea aceste conflicte, tehnici
de goc Ai se construiegte, dramatic vorbind, prin tactici de cultivare a
qocului induntrul qi in afara sinelui, iar receptorul este provocat qi

confruntat cu o noud viziune qi cu o altd percep(ie a realitdtii, care ii
vorbeqte tot despre sine, in fond, dar cu un efect radical, uneori
exprimat subliminal, asupra sa.

Privind in urm5, istoria teatrului dovedeqte cd teatrul, daci nu a

asumat dintotdeauna o misiune spirituald declaratl, s-a situat, totugi, in
centrul aventurii spiritului omului european gi i-a sublimat angoasa gi

fracturile interioare, defectele gi derapajele, ciutdrile, intrebdrile,
neliniqtea perpetud in texte emblematice gi fapte estetice. Cu toate
acestea, ceea ce remarca Lessing este gi astdzi perfect adevdrat qi poate

cdpdta, intr-un sens al interpretdrii, caractet de generalitate:

y ,,Avorul lui Molidre n-a indreptat niciodatd un z96rcit /.../ comedia ii
intdre5te pe cei nevinovali in sSndtatea lor."2a

Pe de altd parte, qtim, in ce priveqte drama qi tragedia, existd
rndrhrrii qi relatdri despre caztri grave, reale, de recunoagtere
efectivd a unei crime, dupi vizionarea unui spectacol, de

,,contaminare" a conflictului interior gi tranqare a lui in acest fel, al
rndrturisirii gi asumdrii vinei, pornind de la tn model inftligat scenic.
Faptul este sintetizatincd de Shakespeare, in Hamlet:

,,Se spune c5, la teatru, vinovatrii,
Sub farmecul 5i-ndemAnarea scenei,
Se simt atit de zdruncinati, cd-ndatd
igi dau nelegiuirile-n vileag".2s

Acest lucru este confirmat de realitatea istorici gi din alt5
perspectiv[. Ne referim la prigoana qi atacarea continub a autorilor
tlramatici incomozi exercitatd de cdtre autoritdli rigide, oameni
pr-rternici social, persoane bigote cu funcfii ecleziale sau inal{i
aristocrali corup{i, snobi etc. care se recunogteau in piesele de teatru,
cu tot ce aveau mai hidos in ei inqiqi qi reac{ionau agresiv, ca ripostS.
Sunt realitdli constant consemnatd de istoria teatrului. Sd amintim

'"1 Lessing, Gotthold Ephraim, Dramaturgia de la Hamburg, in Opere, I, ESPLA,
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