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Cilatorind de la Atena la Sparta

Am fost adus, nu demult. sa umblu din nou pe drumuri ale
caror etape sunt tot attea nume de orase si de locurl in care s-au
savarsit fapte cu rezonante adanci in cea mai indepartata istorie a
continentului, de la Delfi la Teba, de la Eleusis la Corint. de la
Maraton la Salamina. Si din nou am pasit la miazizi de hotarele
Aticei, in Peloponezul cel aspru ai carui eroi legendari s-au numit,
in epoca homericd, Agamemnon si Menelaos, am trecut iardsi prin
Epidaur, prin Micene si prin Argos, oprindu-ma intr-un tarziu la
Sparta.

In clipele in care inaltimile Taigetului mi-au prevestit
popasul in locurile unde s-a ridicat candva una dintre cele mai
puternice cetdti ale lumii vechi, pe colinele arse de soare, cu
vegetatie sdracd, langd cursuri secate de apa si sub povara unei
cdldurt parca s1 mai apdsatoare, intr-un peisaj aproape dezolant
unde printre pietre albe si cenusii se prefirau maslini, am inteles in
starsit, calator ce pornisem in zorii zilei de sub acropola Atenet, la
doi pasi de marmura Pentelicului si de adierile marii din Pireu,
sensul mai profund al marii deosebiri si al lungii infruntiri intre
doud lumi de nelmpdcat, cea ateniani si cea spartand, intre cea mai
veche democratie pe care o consemneaza istoria si una dintre cele
mai trufase oligarhii ale Antichitatii.

Neamul de marmart $i de negustori care au dat constitutia
Atenel, care au luptat sub ordinele lui Temistocle si Pericle, care au
ascultat cei dintai tragediile concetateanului Sofocle si care stiau pe
de rost, din propria si cruda lor experientd, faptele narate in faimosu-i
Rézboi peloponeziac™ de insusi unul din conducatorii lor, istoricul
Tucidide, era mult prea deschis tuturor orizonturilor de culturd, mult
prea iubitor de armonie si de infelepciune — aici statuse Platon si tot
aicl murise Socrate — pentru a nu avea constiinta mandri a
progresului pe care il Intruchipa in fata tuturor celorlalte cetati ale
Greciei antice §i in primul rand Tnaintea Spartei; a Spartei unor traditii
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conservatoare si arhaice, teribila stapana a Laconiei, acolo unde dura
pregitire rizboinicd a tinerilor efebi cobora din timpuri imemoriale s1
unde rascoalele hilotilor asupriti erau Tnabusite in singe.

Dar cu mult mai mult decat in peisajul atat de diferit sau
decat in randuielile obstesti atit de deosebite, mi se pare cad se
poate deslusi in monumentele ce au dainuit in fiecare dintre ele
enorma distantd morala si istoricd intre Atena si Sparta, intre
cetatea ce s-a aflat in fruntea luptei pentru libertatea greaca,
impotriva Iui Xerxes, ,regele regilor”, si aceea care — tradand
amintirea lui Leonidas de la Termopile — s-a alaturat invadatorilor
persani acum doud milenii i jumatate.

Pe stanca Atenei, stipanind orasul in care omul antic si-a gasit
poate cea mai deplind dintre impliniri, stau — oferindu-se pand azi
tuturor privirilor dinspre mare si dinspre uscat — Partenonul lui Ictinos
si Calicrates, impodobit candva cu malestuoasa si calma friza ionicé a
.panateneelor” daltuita in atelierul lui Fidias. cu frontoanele istorisind
in limbajul epurat al plasticii clasice mituri stravechi ale locului,
Propileele ce adapostecau prima pinacoteca a lumii, Erechteionul
faimoaselor cariatide si gratiosul templu al Atenei Nike, ca tot atatca
marturii arhitectonice ale unei ,,varste de aur”, puncte de referinta ale
intregii noastre culturi si locuri de pelerinaj ale intregii umanitati.

Dincolo, pe campia Spartei, in orasul pe care niciun mare poet
sau dramaturg, istoric sau artist nu l-a nemurit vreodata, in care cei
putini impilau pe cei multi si in care arta razboiului era singura in
care trebuia si se exceleze, nu te intdmpind niciun monument al
Antichititii demn de amintire. Urmele unui templu de mai multe ori
refacut, slujind cultului dorian si primitiv al zeitei Artemis Orthia,
misti de lat ale unor rituale dansuri spartane din epoca arhaicd si
bazele unor statui ce evocau céndva pe invingdtorii unor jocuri
aproape salbatice prin duritatea lor sunt singurele resturi ale unei lumi
in care nu muzele, ci armele au glasuit.

In fata unor derizorii ruine.precum cele ale Spartei vechi si cu
imaginea triumfului armoniei in marmura de pe acropola Atenel va
intelege oricine, fard rostirea vreunui cuvant, de ce istoria se afld
intotdeauna de partea celor ce au ajuns in avangarda ei.



Bestiarii

Exista intre diferitele moduri de a face istorie de arta plastica
unul anume, mal rar frecventat, poate mai anevoios in cdutarea si
rinduirea datelor, mai putin limpede celor doritori de repezi
clarificdri, mai neobisnuit In acest cimp de cercetare. Ma géndesc la
sondarea acelor straturi adanci ale unor stiluri, curente si epoci de artd
care pastreaza, latent si adesea nediferentiat, memoria unor alte
stiluri, curente $i epoci ce-si transmiteau, preschimbate peste timp,
motive si structuri a cdror existentd istorica parea a fi demult
incheiatd. Asemenea ,permanente” ale artel — fie ele simbolism
cromatic, inteles simbolic al unor forme geometrice sau ornamente
elementare intdlnite in arii despartite prin mari, foarte mari distante —
modelate de fiecare datd conform gustului si mentalitatii dominante
in flecare dintre timpurile pe care le traverseaza, isi au indeobste
inceputurile in vremuri atdt de indepdrtate si de putin stiute, incat
incercarea de a le fixa momentul si locul celei dintdi exprimari
plastice rdmane, in cea mai mare parte, sterila.

Daca pentru a ilustra, fie si foarte sumar, drumul de mai multe
ori milenar al unor motive investite cu sensuri diferite dupa timp si
loc am ales tocmai bestiarul, este micar si numai pentru pricina ca la
noi s-a vorbit si s-a scris mai putin despre acest credincios
intovarasitor al artelor vechi, originar in mare parte - in ceea ce
priveste Europa — dintr-un acelasi imens spatiu geografic oriental ce a
transmis din veac in veac spre Apus animalele sale — cu osebire cele
fantastice —, populandu-i acestuia din urma o intreagd lume cu
monstri invinsi de eroi, in miturile grecesti, in basmele Nordului
germanic sau in sculpturile romanicului si goticului.

Mostenind, dintr-un stravechi orizont cultural ce coboard
pana la inceputurile epocii de piatrd, interesul pentru animalul pe
care vanatorul primitiv dorise s@-1 ,captureze” prin magie
cinegeticd pe peretii pesterilor §i pe care mai tarziu gintile si
triburile aveau sa si-1 ia drept totem, cele dintai civilizatii ale
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Orientulul au cunoscut o adevaratd zoolatrie vaditd in curioase
practici funerare din mileniile VI, V si IV inaintea erei noastre,
surprinse in Mesopotamia la El Obeid, in vecinitatea Nilului sau la
Harappa in peninsula hindusi. In acest ,.cult al animalului” cu
origini nu de tot deslusite isi afla, desigur, explicatia preferinta —
mereu sporitd §i imbogatitd cu noi §i noi reprezentdri — pentru
infatisdrile zoomorfe in care vietatea domestica std aldturi de fiara,
amandoud, la rdndu-le, imprumuténdu-si parti de trup unor alcdtuiri
fantastice de nimeni vizute, dar de toti crezute ca existdnd undeva,
pe un tiram unde vegheau puteri subpdméntene si celeste
infruntate pentru raul sau binele omului. Animalul va incepe acum
sd reprezinte pentru stipanii i supusii primelor state sclavagiste un
simbol, intr-o lume care gindeste, care scrie si care isi imagineaza
randuielile, zeii si cdrmuitorii In simboluri,

Simbol al sacrului, ca soimul Egiptului sau vaca in India
protoistoricd; simbol al fortei, cum este taurul Apis 1n imperiul
faraonilor, sau leul, nsotitor al lui Marduk si al lui Istar in credintele
si legendele babiloniene; simbol al fertilitatii, ca sarpele infafisat pe
monumentele vremii lui Hammurabi intr-un tinut in care solul rodea
cu pretul unei trude imense; simbol al dualismului, in sfarsit, al luptei
eterne de esentd maniheeand in care Orientul a crezut mereu si pe
care ar infatisa-o, pare-se, afrontarca animalierd atit de dragid
compozitiilor plastice rasaritene ale céror ecouri, traversand Persia
anticd, au ajuns pand in Evul Mediu bizantin si occidental. lar lor li se
adaugau alte, mereu alte reprezentdri zoomorfe menite nu numai a
infricosa, ci gi a simboliza, printr-o intreagi teratologie inchipuitd —
prin taurul inaripat si prin grifonul din Asiria si Iran, prin sfinxul din
Egipt, prin sarpele-om ,,naga” i prin pasirea ,,Garuda” din India,
prin combinatii insolite de vulturi si lei, de reptile si oameni —,
credinta vechilor orientali intr-un cortegiu fantastic si teribil,
intovaragind pe zei si veghind pe despoti. Asemenea intrupari plastice
ale fortelor unei naturi incd putin cunoscute si inspaimantitoare,
imagini cioplite in statui si in reliefuri gigantice la Gizeh, la Ninive,
la Susa sau la Persepolis, mai tarziu cizelate in metale pretioase sau
pictate pe ceramica acestor parti de lume, reprezentate cu o grija care
merge de la redarea sobra a unor anatomii, obisnuite sau fantastice, in
primele milenii de istorie orientald, pand la manierismul si
decorativismul asirian i ahemenid, sunt incércate de-a lungul unei
foarte lungi epoci istorice cu un aproape acelasi inteles. Animalul
firesc sau inchipuit, ,.bestia”, e inainte de toate imaginea plasticd a
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unel notiuni politice 1 religioase ce trebuie si covarseascd, iar
aceasta prima varsta a bestiarului raimane pe de-a intregul simbolica.

Acoperite pand tarziu de gheturi, mai apoi de taiga si de
twindra, imensele intinderi boreale ale Eurasiei, ca si stepele si
pustiurile aflate la miazazi de ele, n-au incetat sa fie regiuni, prin
excelentd, ale nomadismului. Pentru oamenii acestor locuri pana
tarziu, spre timpurile moderne — si incad astazi, dacd ne gindim la
folclorul si la arta populard a Siberiei — animalele de stepa, cervideele
(cerbul, renul), carnasierele (lupul), pasarile rapitoare (vulturul) au
fost tovardsele sau dusmanele de 7i cu zi. Locuitorii de pe malurile
fluviilor si lacurilor, de pe Enisei, de pe Obi sau Baical le gravaserd
pe stanci, pentru ca mai apoi — ca si semeni lor, caldretii din
Mongolia si dinspre Altai — sa le infdtiseze in imagini tot mai
decorative, mai stilizate, mai dinamice, mai de nereccunoscut ntr-o
lume in care arma, coiful, saua sau garnitura de centurd a
rizboinicului erau singurele ce puteau fi infrumusetate cu asemenea
reprezentari migalos lucrate in metal si in piele, in lemn si in os.

Devenite adevarate insemne-tamgale, ,.insigne”,uneori cu
semnificatie magica, ale unor clanuri dintre sutele ce strabateau in
toate sensurile, veac dupad veac, intinsurile Asiei centrale si de
nord, asemenea animale, alese de cele mai multe ori, cum era §i
firesc, dintre cele domestice sau salbatice. cunoscute in aceasta
parte a continentului, devin tot atdtea imagini fantastice, terifiante
sau cel putin ciudate, rod al unui exces de geometrizare si de
stilizare, cu origini Intr-o mentalitate si in forme plastice ce isi au
perfecte paralele in epoca neoliticului si In acelea ale bronzului si
fierului din Europa.

Descompuse §i  recompuse, contorsionate si  repliate,
preschimbate Tn imagini noi si tot mai mult fard legdturd cu natura,
reprezentarile de pasari si de cervidee ce nu lipsesc in arta vechilor
populatii de dincolo de Urali si de Caspica, nicl In aceea sciticd sau
numai de influentd sciticd — asa cum le stim prin faimoasele
descoperiri altaice de la Pazirik, prin cele din curganele nord-pontice
sau, mai indirect, dar cu mult mai aproape de noi, prin cele
dobrogene, de sorginte traco-getica, de la Agighiol — se vor invecina
dupd veacurile V si IV inaintea erei noastre cu altele luate din
repertoriul ,,clasic” al Persiei contemporane, fiind transformate si ele,
la rAndu-le, in adevarate Insemne cu rol decorativ si mai ales heraldic,
ce inchipuiau, intr-o societate de calareti, de luptatori si de pastori nu
numai semnele distinctive ale unor clanuri, c¢i si pe acelea ale
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carmuitorului nomad si ale samanului, aflati si unul si altul sub
protectia si, adesea, in chiar descendenta unui animal-straimos dintre
cele ce-s nenumirate in legendele siberiene (sd nu uitam, Gingis-han
el insusi era, dupa traditiile mongolice medievale, nepotul unui lup!).

Sarmatii - cei pe care Herodot ii credea urmasi ai scitilor si ai
Amazoanelor — salasluind un timp undeva in nordul Pontului Euxin,
au transmis Antichitani tarzii, alaturi de gustul oriental pentru
culoare, acelasi heraldism zoomorf. mal pronuntat i mai fantastic
incd, In care animalul apare in asa-numitul ,galop culcat”, forma
extremd de stilizare plasticd a unui obicei de stepd. Pe unmnele
sarmatilor, populagiile nomade patrunse din Rasarit in Europa
premedievald — avarii, bulgarii si maghiarii —, ca si cele ce le-au
urmat, de la pecenegi la titari si la turcii osmanlai, cu randuieli
sociale tot mai bine precizate si cu o ierarhie tot mai rigidd,
transforma in ceva firesc si frecvent semnul distinctiv, blazonul, in
care animalele fantastice si de pradda au locul precumpanitor. Prin
sangeroase si indelungi coutacte cu asemenea neamuri migratoare,
mai tarziu prin cruciade, Evul Mediu occidental avea sd cunoasca
acest heraldism al Orientului de stepa si nu micd va fi fost partea
acestuia din urma la nasterea, in apusul si mijlocul continentului, a
semnului medieval si cavaleresc prin excelentd: stema.

Dar aici, cu ecouri, cum vedem, dintre cele mai Indepartate si
mai neasteptate, se incheia o altd varsta a bestiarului, aceea heraldicd.

Intorcandu-ne in timp spre Antichitatea clasica mediterancan,
acolo unde sutletul si chipul omului si-au gasit in artd oglindirea pe
care o stim, nu vom fi prea surprinsi de nu vom afla altceva decat un
bestiar care, cu toate fapturile sale fantastice, a fost plasmuit undeva
in umbra coplesitoare a unuia dintre marile triumfuri ale spiritului
Greciei vechi, antropomorfismul plastic. Inca din vremurile
geometricului si arhaicului elen patrunsesera, prin lonia microasiatica
si prin insulele arhipelagului din Mesopotamia, Asiria gi Egipt, pe
pamant balcanic, animale inchipuite ale celui mai vechi Orient,
grifoni si sfincsi pe care in ceramica din Atica si din Corint sau in
decoratia unor temple de la Delfi, contemporanii lui Hesiod si cei ai
lui Solon le vor socoti printre motivele predilecte ale artei lor. Ale
unei arte pe care privind-o si intelegand-o sub semnul — prea adanc
intiparit in noi — al unei educatii si al unor gusturi clasicizante, avem
prea des tentatia de a o ingradi in limitele perfecte si inefabile ale
plasticii ,,marelui veac” sau a timpurilor ce l-au precedat si urmat
imediat, dar din care uitim uneori statornica, indelungata, chiar dacd
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aparent modesta prezentd ,.barbard” a Rasaritului. E greu de spus insa
cat s cum va fi ajutat acesta din urma la alcatuirea de catre grecii
vechi — pe un fond sud-est european predispus, se pare, din
protoistorie incd, la creafii misterioase $i bizare — a acelor fiinte
fantastice intdlnite la tot pasul in arta si mitologia Eladei antice si,
mai apoi, in acelea ale Imperiului Roman, de la Gorgone la centauri
si satiri, de la sirene si nereide la Pan si Minotaur.

Ceea ce surprinde la prima vedere, dar ceea ce se explicd, de
indatd, amintindu-ne atasamentul Greciei clasice si elenistice fata de
chipul si trupul omenesc, este tendinta permanentd spre umanizarea
acestor plasmuiri pe care zoomorful si le Tmparte, in mod egal
aproape, cu antropomorful. Mai mult, admiram in redarea tuturor
acestor monstri — animale umanizate si oameni animalizati — n
sculpturile, mozaicurile sau picturile greco-romane, grija aratatd de
artistii anonimi, pentru care asemenea intruchipari vor fi existat
alevea, tratarii separate, clare, bine delimitate, de o plasticitate
remarcabild — ce pe aduce In minte idealul elen al frumusefi
anatomice — a tuturor partilor, omenesti si neomenesti deopotriva,
intrate in straniile, dar, de obicei, seninele combinatii monstruoase;
combinatii care raman de cele mai multe ori. cu cat inantam spre
apogeul Antichitdtii, pretexte pentru savante si manieriste jocuri de
linii st volume, devenind peste secole, odata cu redescoperirea lor in
Clasicismul modern al celui de al XVll-lea veac s al Empirului,
simple motive decorative, gratioase si pitoresti, intr-un univers artistic
cu totul altul.

Facand parte, evident, din lunga carierd a bestiarului, monstrii
antropo-zoomorfi ai Greciei si ai Romei — cu trupuri fantastice,
adesea de o mare frumusete — marcheaza in istoria acestuia ceea ce as
fi inclinat a numi etapa sa plastica, cu precddere.

Imprejurari felurite ale politicii, ale negotului si ale credintei
au adunat la un loc in veacurile de mijloc ale istoriei si artei europene
ecouri — si ele dintre cele mar felurite — din vechiul Orient egipto-
mesopotamian, din celdlalt Orient, de stepd, din civilizatia clasica
mediteraneand. Apusul merovingian, carolingian si romanic, ca si, in
parte, Bizanful din pragul mileniului trecut primiserd, pe cai si cu
interpretari diferite, odatd cu un repertoriu de motive in care
delimitarile cronologice si tipologice precise sunt aproape cu
neputinta de ficut, o Intreagd fantasticd zoologie din aceste trei lumi
deopotriva, remodelatd cu o pasiune, cu o virtuozitate si cu o fantezie
rar intilnite in istoria plasticii, imbogatitd cu semnificatii morale
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crestine ce nu puteau lipsi intr-o vreme in care ideile dualiste si
milenariste, asteptarea infricosata a Judecatii de Apoi si a clipelor
Apocalipsei. spaima nascutd din viziunile teribile ale unui infern greu
de ocolit devenisera punctele centrale ale reflectiel individuale si
tonurile dominante ale mentalitatii colective.

Dacé pentru mesterii taurari, cioplitori in piatrd si in lemn sau
pictori de manuscrise de pe continent. din Scandinavia si din Irlanda
veacurilor V11, VIII si IX, creatori ai fastuoaselor bijuterii longobarde
si france. ai sculpturilor de pe pietrele istoriate din Gotland sau de pe
cordbii funerare ca aceea de la Oseberg, ai celebrelor carti miniate de
felul celor de la Durrow si Kells, animalul fantastic — indeobste
dragonul, atit de des intdlnit in literatura s1 in miturile nord-
germanice — ramdane, intr-un decor haotic si debordant, un simplu
pretext pentru complicate desene de linii si benzi, pentru treceri
neverosimile si neobservate de la 0 imagine zoomorfa la alta, el isi va
recapata plasticitatea si valoarea simbolica, din timpurile greco-
elenistice si din cele anterioare, ale Persiei si ale Asiriei, atunci cand
devin nemijlocite si legaturile Imperiului lui Carol cel Mare cu
Orientul arabo-bizantin, mostenitor, In egala masura, al despotiilor
rasaritene si al Rasaritului roman.

Stimulatd de contemplarea stofelor pretioase orientale, ajunse
prin negustori si prin cruciati in Franta si in Anglia, in Germania si in
Sicilia — impodobite cu medalioane cuprinzand animale afrontate,
sfincsi, centauri, elefanti si leoparzi —, nu mai putin de povestile
fantastice ale unor calatori ca Jehan de Mandeville despre monstrii
mai mari ca opt lei si mai puternici ca o sutd de acvile Intalnifi in
acelasi Orient fabulos, imaginatia contemporanilor va ajunge sa
zimisleascd o lume zoomorfa compozitd, investita cu puteri si calitdti
supranaturale, descrisd pe larg, dupa gustul eclectic si livresc al
vremii, dar si dupd modelul ,Fiziologului” grecesc, in tratate
versificate sau in proza, cum sunt faimoasele ,Bestiaria”, din
veacurile al Xll-lea si al XII1-lea, datorate unor autori ca Philippe de
Thaon, ca normandul Guillaume le Clerc sau ca Richard de
Fournival. Si astfel, prin artele somptuoare, prin carti si povestiri vor
patrunde pe capitelurile si in frizele unor biserici romanice, mai apoi
de-a lungul balustradelor si turnurilor catedralelor gotice,animalele
reale sau imaginare, simboluri ale unui univers demoniac.
amenintator, intruchipand viciile in ilustrarea .,Psychomachiei” lui
Prudentius sau diavolii in , Tentatia sfantului Antonie”. Animale
ihtiomorfe, cyno- si gastrocefale, halucinante sau grotestt, In lupta sau
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la panda, misunand pe paginile manuscriselor, adapostite in
semiobscuritatea navelor romanice $i a porticelor de ménastiri,
tasnind — ca bine-stiutele ,.gargouilles” zoomorfe — din naltimile
cladirilor gotice, sunt zugravite sau cioplite cu o grija ce dovedea din
partea mesterilor s1, uneori, a celor ce le porunciserd, nu numai un
simt plastic remarcabil, dar si o teamd metafizica de fortele obscure
cu trup de animal pe care calugdrul si laicul aveau sa le contemple
curiosi, infricosatt de intelesul lor, dar nu mai putin robiti adesea de
formele lor de o stranie frumusete. Ele vor face parte, cu sensul
demoniac ce-l implicau, din intreaga istorie a spiritului european pand
la stéarsitul Evului Mediu si zadarnica va fi ridicarea unei autoritati de
talia celei a lui Bernard de Clairvaux impotriva acestei deformis
Sformositas, ac formosa deformitas ce ameninta, se pare, nsasi
reculegerea si gandul pios.

O adevarata multime de ,droleries”, de figuri diavolesti
invadeaza sculptura si pictura goticulul matur si tarziu, ca si arta
Renasterii, luand uneori infatisarea chiropterelor-demoni din
Extremul Orient, in unele opere ale lui Duccio, Giotto si Pol de
Limbourg, sau primind alcatuiri dintre cele mai neasteptate si mai
fantastice in imaginatia artistilor germano-neerlandezi din epoca lui
Griinewald si a lui Bosch, acesta din urma autentic precursor al
bestiarului suprarealist. $i pana tarziu, in timpurile Reformei, centrul
continentului pasionat pentru ocultism si pentru magie, strabatut de
alchimisti s1 de astrologi, va rdmane credincios gustului pentru
reprezentari antropo-zoomorfe ciudate, neobignuite, precum cele din
unele gravuri ale lui Diirer, infatisand emisari si locuitori ai ladului.

Insi. desigur, locul lor in artd devenea tot mai restrins intr-o
lume dominata, din ce in ce mai mult, de raionalism si scientism, iar
bestiarul isi incheia viata odatd cu stingerea treptatd a ceea ce Tmi
pare a f ultimul sdu aspect major, acela demonologic.

Nu exista, fireste, In prea fugara schitd de istorie a bestiarului
pe care am incercat-o, o transantd demarcare a momentelor sale
principale. Alegand pentru fiecare dintre ele, drept pe deplin
graitoare, acele trasaturi launtrice sau exterioare ce mi s-au parut
definitorii pentru spiritul epocii, nu putem face abstractie, spre pilda.
la flecare, de prezenta sensului simbolic — uneori dominant, ca in
vechiul Orient. alteori abia inteles, ca in arta greco-romani —, cum nu
putem omite nici pe aceea a elementului plastic existent, in fond, de
flecare datd mai pronuntat, ca in lumea clasica sau medievala, mai
atenuat, ca in aceea a stepelor, nici pe aceea a tactorului demonologie

15



RAZVAN THEODORESCU

sau a celui heraldic ce-si vor fi avut partea lor in zoomorfismul
fantastic sau obisnuit din Mesopotamia si din Asiria.

Simbolicul vechi-oriental, heraldicul artei de stepa, plasticul
celei greco-romane, demonologicul medieval raman a fi nu mai pufin,
mi se pare, trasaturile esentiale ale imaginii bestiarului in fiecare
dintre aceste vremuri si locuri, 1ar deslusirea lor separatd ajutd, poate,
la mai clara intelegere a acelei evolutii subterane a artei, de care
aminteam la inceput, a destinului unor persistente, semnificative
pentru chiar continuitatile si preschimbdrile petrecute in gustul si in
sensibilitatea oamenilor de-a lungul istoriei lor.



