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Caracterul inovator al lucrérii consta, de asemenea,
in abordarea teatrului ecranizat din perspectiva
intermediald printr-o analizd comparativa a celor
doud medii care participa la sincretismul artelor.
Analiza filmelor este insotita de o analiza de
continut a arhivei Production Code Administration
— Motion Picture Association of America. Production
Code Administration Records (PCA). Prin urmare,
lucrarea prezintd intr-o manierd integrati elemente
teoretice, analiza unor documente sociale si analiza
ecranizarilor pieselor de teatru americane care au avut
succes pe scena de teatru din America, cu precadere
pe Broadway.

Lucrarea contine o parte teoretica si o parte
aplicativd, Partea teoretici asigurd fundamentul
teoretic-explicativ al demersurilor practice prin
analiza criticd a celor mai semnificative contributii
la studiul teatrului american ecranizat, compard
teatrul si filmul si evidentiaza specificitatea relatiei
intermediale dintre aceste doud arte surori. Partea
aplicativd prezintd marii dramaturgi americani si
contributia lor adusa cinematografiei, dezbate temele
majore ale teatrului ecranizat in contextul socio-
politic al vremii si realizeazi o analizd de film a celor
mai reprezentative ecranizari ale marilor dramaturgi
americani ai secolului XX.

Capitolul 1. Dialectica realismului
cinematografic si a conventiei teatrale in
ecranizari americane emblematice

Relatia dintre teatru si film in crearea
teatrului ecranizat a provocat doud tipuri de reactii
opuse in réndul criticilor. Prima perspectivd
urmdiregte aceastd relagie ca pe o luptd ,,pe via{é si pe
moarte” intre cele doud genuri rivale, mergénd pandla
ideea de ,universuri paralele” care nu comunicéd unul
cu celalalt (Musser, 2007). A doua perspectivd este
mai p‘rietenoasé si conferd noi denumiri acestei relatii
precum interferentd culturald, convergentd a artelor
sau mediamorfozd. Indiferent de pozitia criticilor, pro
sau contra, consider ci teatrul ecranizat are valoare
artistici suficientd . pentru a justifica interesul si
reactiile provocate, iar similaritdtile dintre teatru si
film pot fi argumente pentru analize comparative
ale celor doud arte surori. Astfel, Robert Knopf,
in antologia Theater and Film, recomandd studiul
teatrului si al filmului impreund, prin compararea
unei piese de teatru cu adaptarea ecranizatd a textului
piesei respective. Robert Knopf sustine cd relatia
dintre film si teatru ,,trebuie si se bazeze nu doar pe
istoria si teoria celor doua medii de comunicare, ci
si pe contributiile celor mai influenti artisti” (Knopf,



ELENA MONICA FRUNZARU

2005, p. 59), autorul ficand referire cu precadere la
regizori si scenaristi care interpreteaza si adapteaza
textul unei piese de teatru in cadrul unui film.

Prezentul capitol se concentreazd asupra
conceptului de teatru ecranizat, in aspectele
sale generale, pe care il infitiseaza, bunaoari, ca
interferentaintre douaentitatidistincteaicéreicreatori
se exprima in cadrul celor doud arte. De asemenea,
in acest capitol se va aborda intermedialitatea,
transpunere a suportului diegetic dintr-un mediu
in altul, ca forma particulard de intertextualitate, de
translare a conventiilor estetice. Astfel, filmul nu se
va analiza din punctul de vedere al fidelitétii fatd de
piesd, ci prin prisma intertextualitatii, a modului in
care a fost realizat, cdutand a limuri dacd mesajul
a ajuns clar dintr-un mediu in celilalt. In-final,
capitolul va trata similitudinile si diferentele dintre
cele doua medii, pornind de la contributia unor mari
teoreticieni si creatori la conturarea celor doua medii
de comunicare.

1.1. Confluenta dintre teatru si film

IntAlnirea teatrului cu filmul a fost de bun
augur datoritd faptului ca a generat o noua sinergie a
artelor, o impletire surprinzatoare si o noua imersiune
senzoriald. Crearea teatrului ecranizat nu a fost
realizata din ratiuni bine stabilite sau previzibile, ci din
curiozitatea specifica exploratorilor de noi tiramuri
si directii. Insusi deschizitorul de drumuri in arta
filmului, Georges Me¢liés, vedea in cinematograf
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perfectionarea ,fantasticului“ teatral (Bazin, 1967,
p. 84). Este evident cd nu se stia traseul si nici
rezultatul acelui nou experiment, insd dezvoltarea
si evolutia ulterioara meritd cercetate. Acea noua
experientd situatd la inceputurile cinematografiei a
dus la aparitia artei hibrid® - teatrul ecranizat - si a
oferit oportunitati de explorare, comparare si analiza
a teatrului si a filmului. Altfel spus, teatrul ecranizat
a apdrut ca o formd de intermedialitate artisticd,
definitd la modul general ca transpunere a suportului
diegetic dintr-un mediu in altul, forma particulara de
intertextualitate de translare a conventiilor estetice.
Aceasta implicd deprinderea de a vedea si asculta
transpunerea dintr-un mediu in altul (Balme, 2006).
Intermedialitatea semnifica faptul ci teatrul, ca forma
de arta, este conectat cu proprietitile sale specifice
altui mediu de comunicare, ducénd la o ,,specificitate
media” adicd la o formd a esentialismului in media.
Conceptul de specificitate media este prefigurat
incd din 1766 in eseul ,Laokoon” al scriitorului si
filosofului german Gotthold Ephraim Lessing, care
face diferenta intre artele spatiale si artele temporale.
Intermedialitatea, ca notiune, a fost adoptata si extinsa
atét in studiul noilor media cét si in studiul filmului si

1 Hibriditatea a fost definitd ca o interpenetrare intre medii
de citre Marshall McLuhan. Amy Peterson Jensen foloseste
termenul de ,hibriditate” pentru a se referi la interactiunea
dintre doud medii sau entitdti in cadrul unei convergente. Heiner
Muller, Marcos Bequer si Jose Gatti sustin ca ,hibriditatea” nu
se referd la combinarea mediilor pe baza unei echivalente, ci mai
mult la o relafie ierarhicd (Bay-Cheng, Kattenbelt §i Lavender,
2010, p. 18).
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al teatrului (Balme, 2006). In lucrarea de fati, aceasti
notiune se va referi la reconfigurarea relatiei teatru-
film, doud medii de comunicare si creare artistica dar
si doud moduri de interpretare a realitétii rezultante
din perceptia receptorului de arti. In abordarea
intermedialitatii, lucrarea se va concentra pe relatiile
si dinamica dintre cele doud medii, pe modul in care
filmul incorporeaza teatrul si initiazd melanjul sau
dialogul cu teatrul. Filmul este un mediu in continua
schimbare care poate dezvolta relatii cu teatrul si
care poate trece dincolo de scend. Susan Sontag
sustine cd, spre deosebire de teatru, ,filmul poate
reprezenta orice”. Opinia este sustinutd si de Robert
Stam prin afirmatia conform cireia cinematografia
ca tehnologie a reprezentarii este echipatd astfel incat
sd facd fatd tuturor temporalitatilor si spatialitatilor
(Citat in Hutcheon, 2006, p. 59).

Intermedialitatea este poetic inchipuiti de
citre Lars Ellestrom ca o punte intre diferentele
mediale (Citat in Bay-Cheng, Kattenbelt, Lavender,
& Nelson, 2010, p. 15), ceea ce implicd o viziune
dialogici a relatiei dintre medii. Literatura a
constituit, in general, sursa de inspiratie pentru arta
cinematografici, iar scenariul filmului a imbrétisat
textul dramatic prin respectarea conflictului,
dialogului si personajelor.

Cineastii au apelat la teatrul american din
considerente ce tin de reflectarea realitatii sociale si
totodati de capacitatea mesajului piesei de a trancende
ecranul si a ajunge la un public cat mai numeros.
Asadar, s-a facut apel la prestigiul scenei pentru a
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asigura succesul si pe marele ecran. Interferentei
dintre teatru si film ii corespunde sincretismul
artelor si efectul pe care il produce asupra publicului.
De-a lungul mileniilor, accentul a fost pus pe textul
rostit, in timp ce, in prezent, se cautd alte mijloace
prin care teatralitatea si fie exprimatd — mijloace
cinematice — sau prin preluarea teatralitatii de cdtre
o altd artd, filmul. Cu toate ca cinematografia a fost la
inceput preocupati de demarcarea propriilor granite,
de structurarea propriului limbaj si de dezvoltarea
autonomiei, dupé cel de-al Doilea Rizboi Mondial
filmul a depasit aceste complexe ale copilariei, uneori
prin contopirea cu teatrul intr-o sinteza de o mare
complexitate artisticd. Se poate observa renuntarea
la orgolii sau temeri in randul cineastilor, carora nu
le mai este teama sd recurga la texte consacrate si
sd le confere alte forme ca si le implineascd sensul
original, nu le mai este teamé de legitura cu teatrul
si nu mai neaga ingemaénarea lui cu filmul. Mai mult,
André Bazin pune problema specificitatii teatrului
ecranizat si conchide ca ecranizérile pieselor de dupa
cel de-al Doilea Rézboi Mondial sunt fidele textului,
iar regizorii tin sd sublinieze caracterul teatral al
adaptérilor (Bazin, 1967, pp. 86-89).

Filmul nu este doar un cadru de manifestare
pentru teatru, ci si un mediu in care se creeaza o
metamorfozd fertild, propice desfasurdrii actului
artistic inovator, o mediamorfoza care-si alcdtuieste
propria specificitate media. Dialogul dintre arte este
posibil, se pare ci ele transcend intr-un singur punct
si isi exprimé propria medialitate. Paradoxul este ci
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aceste doud arte surori isi exprima propria medialitate
in timp ce converg pentru a impleti textul si imaginile
vizuale. Astfel, se oferd sansa ca echivalentele dinamice
sd intervina, sd reconfigureze intelesurile adaptarii
si sd oglindeascd diferite aspecte ale relatiei text-
imagine. Putem spune ci mediamorfoza teatrului si
a filmului poate fi reprezentati prin doua cercuri la
intersectia cirora se afld teatrul ecranizat (Figura 1).

Teatru

ecranizat

Figura 1. Teatrul ecranizat - interferenta a
teatrului i a filmului

Relatiile mediale intre verbalitate si vizualitate
necesitd o interpretare noud si o reconfigurare a
mesajului dramatic. Teatrul ecranizat, purtind
mostenirea teatrald, aduce in discutie diferite aspecte
ale relatiei text-imagine, redarea semnificatiilor
dramatice in limitele vizionabilitatii si reconstruirea
jocului actoricesc si a mizanscenei.
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In prezent, scenariul intermedial este studiat
cu mai mare interes decét la inceputuri (perioada
in care confluenta era consideratd ,erezie”) si se
acordd mai multa atentie intertextualitatii cu scopul
de a crea un liant intre cele doud arte, un dialog
din perspectivd intermediala dar si transmediald.
Astfel, André Bazin, in celebra lui carte Ce este
cinematograful? mentioneaza cd in perioada scrierii
eseurilor sale despre cinematografie, teatrul ecranizat
era considerat ,erezie” (Bazin, 1967, p. 82). Totusi,
existd ecranizdri timpurii ale pieselor de teatru care
au reusit si capteze textul-sursd in tot intelesul sau
si sd-si pastreze caracterul de film exact prin aceastd
capacitate de asimilare si integrare. Un exemplu este
filmul mut What Price Glory din 1926, in regia lui
Raoul Walsh, care surprinde esenta piesei lui Maxwell
Anderson si o transpune in imagini. Ecranizarea este
eliberatd de elementele de teatralitate, chiar dacd in
citeva secvente actorii stau cu fata la camerd, ca si
cum ar vorbi publicului. Fiind o comedie, este potrivit
ca actorii si reactioneze intr-un mod exagerat,
gesturile lor sunt mai ample si capteazd atentia, dar
nicio clipd nu existd impresia cé actiunea se intampla
pe scend. Trei ani de zile mai tarziu, Raoul Walsh a
regizat un musical dupé aceasta piesd, a creat filme
sonore intitulate The Cock-Eyed World (1929) si
Women of All Nations (1931), avandu-i in distributie
pe Edmund Lowe si Victor McLaglen, care au jucat si
in What Price Glory. Versiunea din 1952, regizata de
John Ford, este un remake al ecranizarii din 1926 a lui
Raoul Walsh, desi nu a fost folosit scenariul versiunii
initiale a lui Maxwell Anderson.
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Din perspectiva teoreticienilor se observa
tentativa acestora de a depdsi limitele impuse celor
doud medii de comunicare, adevarate paravane de
despartire menite sd le tind la distanta de dragul
prejudecitilor, tentativa care cere obiectivitate §i un
anumit grad de onestitate. Inca din anul 1914, Fillipo
Tommaso Marinetti vedea in interferenta teatrului
cu filmul un experiment de o polivalentd artistica
valoroasi, menit sa ofere noi senzatii care s treaca
dincolo de realitatea perceptibild si sa dezvolte arta
spectacolului (Sontag, 1966). In acest scop el isi
exprima convingerea cd teatrul trebuie sd convearga
citre instrumentele media (lumini, tehnologie si
decoruri care sa introduca publicul intr-o lume reald
sau virtuala) si in special cétre film, ducand la ideea
esteticd futuristdi de simultaneitate. Argumentele
pe care autorul le aduce sunt in beneficiul teatrului,
deoarece convergenta cu alte medii si in mod
special cu filmul largeste si imbogateste experienta
spectacologicd si permite sintezei teatrale si fie
realizata intr-o perioadd mai scurtd, atat timp cat
toate aceste elemente ar putea fi prezentate simultan.

Allardyce Nicoll afirma, in 1936, ca filmele
se inspird si se bazeazi pe romane si piese de
teatru (Allardyce, 1936, p. 48). La inceputurile
cinematografiei, teatrul a fost punctul de reper in
realizarea filmelor, influentand estetica filmica in ceea
ce priveste jocul actorilor, mizanscena sau structurile
narative.

Critici precum A. Nicholas Vardac, Peter
Brooks, Martin Meisel si Michael Booth (Citat in
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Brewster & Jacobs, 2003, p. vi) afirma ca toate acestea
— jocul actorilor, mizanscena si structurile narative -
devoalau fotografierea scenei de teatru in film. Deci
nu se poate vorbi de creatia ex nihilo a filmului §i
implicit a teatrului ecranizat, fiind astfel firesc ca o
artd nou apdrutd si-si dezvolte ansamblul insusirilor
specifice, metoda creatiei artistice si criteriilor estetice
apeland la artele deja existente. André Bazin sustine
ci evolutia filmului a fost determinatd de influentele
celorlalte arte consacrate, in mod special de teatru,
evidentiind subordonarea filmului fatd de teatru
(Bazin, 1967, p. 63). De asemenea, el precizeaza cd
acest fenomen este frecvent intélnit in istoria artelor
si recomanda ca o arta nou apéruta sd le imite pe cele
deja evoluate, urmand ca apoi sd-si stabileascd treptat
setul de norme si traiectoria evolutiva (Bazin, 1967, p.
64). Intr-o oarecare misurd, criticul francez ofera si
un procent al adaptarilor pieselor de teatru: ,,jumatate
din operele literare si trei sferturi din productiile
cinematografice ar fi sucursale ale teatrului” (Bazin,
1967, p. 87). O altd evaluare statistici este realizata
de Michael Quinn, care sustine ca 50-60% dintre
filmele produse de Paramount intre anii 1913-1915
sunt adaptari ale pieselor de teatru si ca alte 25% vor fi
realizate in anii ce vor urma (Brewster & Jacobs, 2003,
p. vi). Thomas L. Erskine si James M. Welsh sustin
faptul c3, la inceputurile cinematografiei, piesele de
teatru erau filmate in scopul obtinerii ,,prestigiului”
scenei dar, cu timpul, s-a renuntat la acest procedeu
datoritd existentei unor limitari ale teatrului in
privinta efectelor si procedeelor artistice (Erskine &
Welsh, 2000, p. viii).
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Desigur, existd si voci care pledeazd in
favoarea autonomiei filmului in relatia cu teatrul.
Regizorul Ingmar Bergman declara ferm cé teatrul nu
are nicio legdtura cu filmul si se exprimd impotriva
fotografierii piesei de teatru in film (Citat in Erskine,
Welsh, Tibbetts, & Williams, 2000, p. vii). In acelasi
sens, Luigi Pirandello sustinea cd filmul trebuie sd
renunte la teatru sau literaturd, si-si dezvolte propria
estetici si s4 nu se mai lase ghidat de estetica scenei de
teatru (Allardyce, 1936, p. 48). Dar Luigi Pirandello
accepta realitatea conform cireia filmele se bazeazd
pe romane si piese de teatru, cu alte cuvinte, ca exista
o relatie intre ele! Astfel, observim o reticenta (sau,
poate chiar o teama) in a accepta geneza teatrului
ecranizat, Cu sigurantd cd se pleacd de la ideea cd
teatrul este un amic fals, cineastul fiind tentat sa
fotografieze teatrul, si nu-si utilizeze creativitatea
artistica si si copieze modelul teatral. In consecint3,
se pune problema autonomiei filmului, existand
pericolul ca filmul sd nu aiba independentd proprie si
si se sprijine pe teatru ca pe o carjd. (Bazin, 1967, p.
63). Erwin Panofsky, critic sever al filmului ,teatral’,
declari ci orice incercare a cinematografiei de a
prezenta verbalul din teatru in film esueaza conform
principiului care stipuleaza vizualitatea ca dimensiune
principald a filmului (Citat in Mast, Cohen, & Braudy,
1992, p. 351). Acesta sustine emanciparea filmului
fati de modelele teatrale. De exemplu, sustine
renuntarea la distanta dintre obiectele de mobilier,
la filmarea frontald a camerei care lasd impresia de
spectacol teatral, la structurile narative si actoria cu
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gesturi amplificate sau exagerate, in scopul obtinerii
autonomiei estetice (Sontag, 1966). Erwin Panofsky
este declarat impotriva fotografierii scenei de teatru
in film, afirménd cé filmul fotografiaza realitatea, nu
scena de teatru. Prin urmare, apelarea la limbajul
teatral nu este constructivda pentru dezvoltarea
limbajului cinematografic. Mai mult, tiparele teatrale
trebuie lasate in urma pentru a dezvolta si perfectiona
tipare cinematografice.

Firegte, si-au ficut loc si opinii conform
carora filmul este un pericol pentru teatru pana intr-
acolo incét se pune problema supravietuirii acestuia
din urma ca artd. ,,Va supraviefui teatrul?” se intreabd
Allardyce Nicoll care, in 1936, susfinea ca singura
sansd de supravietuire a teatrului este si redescopere
conventia teatrald exercitatd corect (Allardyce, 1936,
p. 184). Vsevolod Meyerhold sustine, de asemenea,
cid teatrul mai are o speranta prin emularea
cinematografiei, prin punerea in scena a pieselor la
scald industriald, in sili mari care sa permita accesul
miilor de spectatori, ca la cinematograf (Citat in
Sontag, 1966). Conform unuia dintre principiile
mediamorfozei, in momentul aparitiei unui mediu
nou de comunicare, celelalte medii vechi nu mor, ci
se se adapteaza si evolueazi (Fidler, 2004, p. 3). Prin
urmare, pentru a nu disparea, teatrul este constréns
sd se adapteze si sa evolueze pentru a supravietui intr-
un mediu schimbator.

In cazul teatrului american ecranizat,
interdisciplinaritatea este rezultatul unui credo
artistic care dubleazd realismul american si care se
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