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Am observat insa, atit ca elev cét si ca profesor, ci utilizarea
notatiei duble pentru initierea elevilor in muzica psaltici este ineficients,
acestia fiind tentati s facd analogia silabelor psaltice (Ni, Pa, Vu, Ga
...), cu notatia liniari occidentald si s& nu-si insugeasci cu claritate
notiunile de bazi (semne vocalice, timporale, consonante si lucrarea
acestora).

Atata timp cét elevul seminarist pageste in anul I cu notiuni minime
de muzici liniard, pedagogic este si nu ne folosim decit foarte rar de
similitudini intre notatia psaltici neumatici si cea liniari occidentali.

Cu siguranti cd pentru un absolvent de liceu, scoali de muzica sau
Conservator este chiar indicat s folosim paralelismul notatiei pentru
inifierea acestuia in muzica psaltici, pentru ci se face pornind de la
nigte premize, de la ceva ce stie foarte bine.

Cartea de fati - special pentru elevii seminaristi si cantareti igi
propune o expunere sistematic, clari, cu exemplificari practice si
améanunte teoretice, fird si apeldm in exercitii la notatia liniari. Acolo
unde am prezentat scara unor glasuri in notatie occidentals am ficut-o
pentru ci explicatiile respective privesc niste cazuri particulare ale unor
scari auxiliare utilizate in muzica bisericeasci greceasci, grecii avand
octava, divizatd in saptezeci si doua de sectiuni si astfel am simplificat
teoretizarea lor.

Autorul

Capitolul 1
SEMIOGRAFIANOTATIEI BIZANTINE

Muzica bizantini s-a format, s-a dezvoltat i a evoluat in cadrul
Imperiului Bizantin. Bizantul a fost o entitate istorico-sociald extrem de
frimantata si de zbuciumati a evului mediu, daci ne gindim la ce!e
aproximativ doudsprezece veacuri cat a durat Imperiul Roman de Rﬁsi.r!t,
intemeiat de Constantin cel Mare la anul 330 d. Hr. §i gters apoi dffﬁmtw
de pe harta politicd a lumii la 1453, prin ocuparea lui de cétre turci.

Si totusi, ca entitate artisticd, deci in domeniul artzl_or, Rthc sub
egida imperiului, ddinuie si astizi, dupa aproape dou milenii - bineinteles
cu evolutiile gi transformdrile de rigoare. _ ‘

Bizantul a fost un teren deosebit de prielnic pentru toate mte!ehnq_mlm:
sculpturd, picturd, arhitecturd, gravurd in metale prefioase, mozaic pohcrom

ototipul artei bizantine era ilustrat in arhitecturd gi picturé
prin impunétoarea catedrald Sfanta Sofia din Constantinopol, ziditd pe
timpul impératului Justinian (527-565).

Céntul bizantin prinde forme in ambianta cultului cregtin oﬁoqox, nu
mult dup¥ ciderea civilizatiei antice grecesti, cu elemente provenind dm
lumea greco-romand, ebraic3 si arabo-siriand, la care se vor adduga, in
mod fieresc, structuri consistente din muzica laica orientald. Se adafxgi la
origini si melodiile poemelor de ceremonial care erau execl_ltate'in ::tnstca
impératilor bizantini, a familiilor imperiale, transferate mai lﬁrm_u in zona
liturgic# in imne la inchinarea arhiereilor inainte deinoeggm Sfintei Liturghii
si in polichronii (urdri de "mulfi ani!"), in diverse ocazii. 4

Semiografia constituie ansamblul de semne utilizate pentru
reprezentarea in scris a operelor muzicale de artd (semeion=semn; grafo=a
scrie).
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Fixarea muzicii prin modalitati grafice - ca de altfel a oricirui limbaj,
fie el vorbit sau artistic - dateaza din timpuri striivechi, utilizindu-se procedee
va_nate, incgpz"md cu inscrierile cuneiforme consemnate la popoarele
onet-ltale antice i continudnd cu literele alfabetului - cum intalnim la vechii
greci, care atribuiau fiecarei litere, din cele alese pentru redarea muzicii, o
semnificatie concretd (melografia antic).

Asadar, in zona i pericada de inceput amuzicii bizantine, principalul
procec!eu de grafie muzicali era cel cu ajutorul alfabetului elin.

~ Bizantinii aumers insj pe alta cale decit vechii greci in elaborarea
sisternelor semiografice pentru muzica lor, ajungiind la solutii originale bazate
pe principiul scrierii diastematice.

Conform acestui principiu, fiecare semn grafic - in speté fiecare
neuma - reprezintd un inteval melodic oarecare, ascendent sau descen-
dent, iar nu un sunet fix cain notatia occidentala cu portativ.

N Aceasta explici faptul ¢z notatia bizantini n-a avut nevoie sinuva
utiliza }n evolutia sa portativul muzical - elementul principal de referinta
pentru mt.reaga semiografie occidentali.

Muzicologii bizantinisti, romani si striini, recunosc cinci etape sau
perioade principale ale sistemului semiografic grupate in scrierea
paleo-, medio- $i neo-bizanting.

: a) Muzica paleo-bizanting foloseste doud sisteme primare de notatie
atingand si spatii concomitente in timp: -

- notatia ecfoneticd, pe parcursul secolelor V-XII;

- notatia lineard, in uz intre secolele IX-XIV.

p) Muzica medio-bizanting utilizeaza, de asemenea, doui sisteme de
notatie, venind ins in ordine cronologici:

- notaga hagiopolitd, in vigoare intre secolele XII-X V:

- nota;u.; cucuzeliand, in uz intre secolele XV gi XVIIL

f;) Muzica modernd (neo-bizantind) se opreste la un singur sistem
setpmgmﬁ(:, durénd de la inceputul secolului XIX si pana astiizi - sistem
realizat prin reforma condusi de Hrysant de Madytos (notatia hrysantica).
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Din istoricul notatiei bizantine

Crestinismul a imprumutat - cum era si firesc - in primele veacuri
crestine, muzica psalmilor din sinagoga iudaica, ce constituie fara dubii
elementul primordial, esential si fundamental in originea cantérilor noastre
bisericesti. Raspandirea crestinismului in lumea greaca i romana ne face
sa credem cé elementului muzical primordial de la sinagoga iudaicd i se
va adduga amprenta culturii eline §i arabo-siriene, care impreuna vor
constitui plamada muzicii Bisericii Crestine.

Nu stim insd cum era (cum ,,suna"*) aceasta cantare a primilor crestini
pentru ci nu ni s-a transmis nici un document muzical, care sdne pund la
curent cu melodiile religioase ale vechilor evrei, maniera lor de invétare
fiind exclusiv orald. Cei ce se pregiteau si devina ,,solisti* la templu sau
sinagogi memorau dupi auz formulele muzicale, mai multi ani si le aplicau
la randul lor in cult.

Mai tarziu, s-a introdus obiceiul de a indica pe text, locurile de cadenta,
prin niste semne ce atrageau atentia solistului, executand aici o formula
melodica mai ampla, mai bogati din punct de vedere melismatic. Semnele
erau foarte simple (punct, virguld, accent grav, accent ascutit sau apostrof).
Ele stau la baza scrierii sau notatiei ecfonetice, prima forma semiografica
intalnitd in muzica bizantina.

Asadar, de o notatie propriu-zis muzicala putem vorbi mai cu seama
in vremea Imperiului Bizantin; ea s-a format, a functionat si s-a dezvoltat
in cadrul Imperiului pe 0 anumité perioada de timp, dar nu s-a confruntat
cu evolutia istorica a Imperiului, care la 1453 dispare. Cantarea, ca si
celelalte arte, se transfera in spatiile vecine, in special la popoarele
ortodoxe; astfel si muzica noastri bisericeasci este 0 muzici de , sorginte*
bizantina care va cipata particularitati proprii poporului romén prin
,amprenta* geniului romanesc impusa de mari psalti: Macarie leromonahul,
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Anton Pann, Dimitrie Suceveanu, Stefanache Popescu, | opesc
Pasdrea s.a. wloan® ;

_ Sistemul de notare a muzicii deriva din prosodia greceasci (greutatea
sﬂabe.lor accentuate) i nevoia de a conduce corul cantiretilor; la acestea
se mai adaug si necesitatea péstririi in scris pentru posteritate a lucriirilor
muzicale.

. Notatia n_mz.icii bizantine consti intr-un sistem de semne care se scriu
w unui text din Sfanta Scripturd (Apostol, Evanghelie) sau textelor
11?urg10e alcituite de Sfintii Parinti. Aceste semne se numesc neume
Sistemul de notatie a evoluat in decursul timpului, perfectionandu-se p&ﬁ
la actualul sistem de notatie din Biserica Ortodoxa.

a) Dmpun.ct de vedere cronologic, prima notatie muzicali este notafia
eckfoneticd (citire cu voce tare) folositi in secolele V-XII, pentru citirea
solanniiapeﬁcope}ordin Evanghelie, a Apostolului si a textelor din profeti
(Paremii). Acest sistem consti din semne de culoare rosie scrise deasupra,
dedesubtul sau intre cuvintele textului, precum gi la sfarsitul textului. Forma
lor‘e diferitd: linii simple, duble, drepte, oblice, curbe, zig-zag, grupuri de
trei puncte $1 0 cruce auritd la sfarsitul frazelor. Este o semiografie
a;_:rofmnatlvﬁ care nu explicd cu exactitate iniltimile sunetelor, derivand
din sistemul prosodiei grecesti, atribuit Iui Aristofan din Bizant.

Sfe pastreazd pand astdzi un manuscris in notatie ecfonetici:
,,LOiCthl.'lal"l}] evanghelic grecesc* (ms. 160) din Biblioteca Centrali a
}vaersném de la lasi, cercetat de arhid. prof. Grigorie Pantiru §i analizat
in lucrarea: ,,Lectionarul Evanghelic de la Iagi“ - Bucuresti, 1983.

b) Al doilea moment al evolutiei semiografiei bizantine il reprezinti
notafia paleobizantind folosita intre sec. IX-XIL Este o notatie mai
cyoluatﬁ decét cea eckfonetici indicand si ceva din ,,migcarea melodiei*

ci vagi aproximdri ale indltimii redate prin semne. Aceasti notatie se
imparte in trei perioade:

1) notatia ,.esphigmeniani“, dupa un i
PN oo s g:emm upd un manuscris de la Muntele Athos
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2) notatia chartres, dupa céteva foi ale unui alt manuscris de la
Muntele Athos, aflate in biblioteca Chartres, distruse ins in al Il-lea
Razboi Mondial.

3) notatia andreatic, dupa codex 18 al Schitului Sf. Andrei de la
Muntele Athos.

Ultima perioada a acestei epoci (sfarsitul sec. X1, inceputul sec. XII)
scoate la iveald notatia Coislin, dupa un condice (220) al Bibliotecii
Nationale din Paris. Acum apare prima oard isonul ( S ) pentru
indicarea unei note repetate.

¢) Perioada sec. XII-XIV este a unor prefaceri deosebite in Imperiu
si care vor afecta pozitiv §i muzica bizantini. Cercetétorii numesc notatia
specifica acestei perioade: hagiopolitd, rotundd sau medie bizantind.
Denumirea de rotundi vine de la faptul ca foloseste semne rotunde. in
notatia acestei perioade mediobizantine semnele capatd precizie
definitivi. La clarificarea liniei melodice mai contribuie acum gi folosirea
unor semne numite ,,marturii*, care indic precis ehul sau modul (glasul),
fiind agezate la inceput, in cuprinsul i la sfarsitul melodiei.

Se gisesc acum trei semne foarte clare (ison, oligon §i o varianta mai
veche numita ,,oxia“ = ascutit) pe care le putem numi ,.semne fundamen-
tale" - cu semnificatii aseménatoare domeniului teologiei (Treimea) - care
vor sta la baza celorlalte semne (petasti, hamilii, epistrof) si a combinafiilor
dintre ele care genereazi intervale muzicale de tertd, cvarta, cvinti etc.

d) Notatia sec. XV-XIX este numita ,,notatia lui Cucuzel™. Traditiafi
acorda acestuia un mare rol creator in compozitia si notatia muzicald
bisericeasci, asa cum in trecut i s-a acordat lui loan Damaschin. Semnele
vocalice (de iniltime)rimén si in aceastd epocd, avand aceeasi
intrebuintare. Totusi, ca o caracteristic, desprindem enorma inmultire a
semnelor dinamice si expresive numite ,,semne (hironomice)* sau ,,marile
hipostase*. Se presupune ci cel care conducea corul desena cu méana in
aer forma lor, indicand astfel ritmica, dinamica, tempo si expresia
melodica. Aceste semne hironomice se scriau cu rosu deasupra sau sub
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:{T:glse Y(;c;l;ce. In perioada cucuzeliani numarul acestor semne variaza
s semnixvocag Csce;ﬂ.nne expresive si 15 semne vocalice (astizi sunt doar
Perioada sec. XIV pani la 181 i ii
Constantinopol este una ds constanti a :éniﬁl;algégidn:;tﬂsiizglldc' "
aparut acele momente de , exighisire* (tilmécire, retm(;uoere aunei trat;;l i
g;is;t:uczim s-a dgtoraf momentului istoric 1453 (ciderea hnpeﬁutllgi
: nde Rﬁsﬁr.lt), cand s-a produs o dispersie a marilor personalitati
; :rranumcn bizantine spre tarile ortodoxe din jur (Scoala de la Putna din
> acer;o;’;i;trﬁ , ::cd;r, );:‘;XV I,.$coli.ie din Serbia, Athos, Grecia sau Rusia);
e perioa itia bizantind suferd; muzica nu se putea invita din
ci era: nevoie de un »maestru® - asa cum se numea si Cucuzel - acest
tctm?n avindo conotatie mai largi: profesor, dar i relatie ucenic-duhovni
sau ,,m.drqatal“ din toate punctele de vedere. MG
] Prm cidema Consta'nﬁnopohllui secreeazd un ,hiatus®, traditia se
si aml, ce_llaln maestri de pe la 1650-1660 sunt nevoiti sire:m:tu.etlizrup‘e
muzica scrisi ir.lainte de Céderea Constantinopolului. Ei exighiseezﬁ
(tilmicesc) muzica i se inmulfesc semnele , ,negre” (vocaljce)’i,n defav SC
celor ,,1.'0511“ (semne expresive, hironomice). S
i :2::: acestia amintim pe la anul 1671 pe Balasie Preotul Nomofilax
c;t: t;li::;eaza un man}xsc_ris de la Muntele Athos in care sé
Ptilmﬁcescm iy ui Cucuzel, thhxs,ﬁ_\galimos, Agathon g.a. Dupi 1750,
inei : din Peloponez - Grecia, a reactualizat i el cantirile mai
echi in notatia contemporani lui. o
. tl;e;t;uc cd traditia mai vqche se pierdea treptat - fiind putini cei care si
valuao mézﬁm?e;zizimsf? UCU%CI i em—
: - reformei - aseménatoare cu i
I&dizrfelug, ;lA.pI:IS'(SGC. XV) care ordond unei mari personaliti?: :r};;p;l
anni {&ﬂtﬂgn da P"al&ctnna, s reformeze muzica gregoriana. ,
Ac?easx mésuré o iau $i bizantinii prin mitropolitul Hrisant, impreuns
cu psaltii Hurmuziu Hartofilax si Grigorie Levitul, la inceputul sec ;’("B(
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Notatia actualii a muzicii bizantine

Vechea notatie muzicald, despre care am vorbit mai inainte, a fost
folosita pand la inceputul sec XIX, cand Mitropolitul Hrisant, impreund cu
Hurmuziu Hartofilax si Grigorie Levitul au purces lareforma ei. Degi aceasta
reforma avusese loc in 1814, ea s-a concretizat printr-o lucrare teoreticd:
Introducere in teoria si practica muzicii ecleziastice* tiparita la Paris in
1821.
La aceastd lucrare se mai adaug si ,,Marele teoreticon al muzicii®,
editat a Triest in 1832, care sintetizeazi istoric §i practic scopul reformei:

- reforma introduce un sistem de solfegiere (paralaghisire) ca in
Apus, cu ajutorul denumirii indl{imii sunetelor - Pa, Vu, Ga, Di, Ke, Zo,
Ni, Pa - inlocuind paralaghia polisilabici (ananes, neanes etc A

- reduce numirul semnelor ascendente i descendente;

- reduce numarul semnelor dinamice si expresive;

- fixeaz tactul (tempoul) cantérilor i scarile celor opt glasuri.

La noi in tari vorbim de o muzicd psaltici de sorginte bizantina,
care inseamni o ,,romanire"* a muzicii care se canta in imperiu §i apoi 0
dezvoltare cu nuante proprii, prin punerea pecetei ,,geniului romanesc™
autentic. , Roméanirea" cantarilor psaltice incepe odati cu Filotei Monahul,
psalt la curtea lui Mircea cel Batran, Filotei sin Agii Jipei, Mihalache
Moldovlahul, Serban Protopsaltul si continuand cu o pleiada de psalti
romani care vor desavarsi acest proces, dand muzicii bizantine nota
caracteristici in limba romanZ: Macarie Jeromonahul, Anton Pann, Dimitrie

Suceveanu, Stefanache Popescu, Ioan Popescu-Pasérea.

fnnoirile muzicii bizantine prin , sistema cea noud™ - cum este numiti
intr-o expresie a timpului reforma actuali efectuatd de Hrysant, episcop
de Madytos - patrund astfel, incepand cu prima jumitatea a secolului al
XIX-lea, si in Tarile Roméane; de fapt, Macarie Teromonahul traduce si
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tipareste la Viena in 1823, la doar 2 ani lucrarea teoretica a lui Hrisant,
sub denumireade » Theoreticon®. La aceasta se maj adauga o alta lucrare
de propagare a principiilor componistice ale noului stil: ,,Bazul teoretic
$i practic** al muzicii bisericesti, elaborat si publicat la Bucuregti in 1845,
de citre Anton Pann.

Au urmat de-a lungul anilor o seami de lucriri teoretice pe care le
vom mentiona la Bibliografie, Gramatici care au avut menirea si
pastreze traditia de veacuri a Bisericii noastre stramosesti: muzica
bisericeasca.

Caracteristicile generale ale melodicii bizantine

Notatia muzicii psaltice are la bazi »relationarea“ si, relativizarea
dintre sunetele vocalice. in mod obligatoriu trebuie si cunoastem glasul
in care ne aflim, si intonim o »formuli de acordaj“ specifica glasului,
sd pornim de la o ,,mirturie® iar semnele ne ajuti sa conducem melodia.
Semnele nu se vizualizeazi pe un portativ ca in muzica occidentals si
de aceea cat mai multe exercitii trebuie si creeze elevului deprinderea
de aintona intervalele cu exactitate.

Muzica psaltici este eminamente melodica, beneficiind de o
dezvoltare orizontali bogat ornamentata $i cu un ambitus considerabil,
putand fi insotita de o pedala (ison), o nota lungi tinuta pe coarda de
recitare, baza scrii glasului respectiv.

Desi caracterul dinamic gi agogic al cantarilor nu e consemnat grafic,
acesta este detectat direct la fiecare melodie din dialectica de constructie
a frazelor discursului muzical $i, de asemenea, din insasi substanta si
structura melodiei, unde actioneazi in mod legic principiile de dinamica
expresivi cunoscute in limbaj occidental de wantecedent - consecvent**
iar oriental: ,,anabasis - catabasis" $1 ,,protasis - apodosis*.
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¥ De asemenea, am urmarit sa prezentam mai in deta
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cadente al fiecdrui glas, necesare ?tat in canta;T:i‘P;:o ek
(improvizatorici), dar mai ales pentru sesizarea parfum

al fiec#rui glas in parte.
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