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I. DIN ISTORIA MUZICII TRADITIONALE

ARHEOLOGIE MUZICALA.
PERIOADELE TIMPURII
ALE CULTURII MUZICALE TRADITIONALE.
DATE ISTORICE DIN PERIOADA MEDIEVALA,
PREMODERNA SI MODERNA

In ansamblul artelor, muzica reprezinti fenomenul sociocultural cel
mai complex. Produs al spiritului uman, ea, ca expresie artistica speci-
fica de transpunere in imagini artistice a stdrilor emotional-psihice ale
omului, are o vechime impresionantd. Muzica de traditie orala, ca valoare
culturald, ar fi prima manifestare a actului de creatie muzicald, de la
care porneste traiectoria evolutiva ulterjoara a artei sunetelor. Actionand
asupra psihicului uman si stimuland ansamblul de fenomene si procese
cognitive, afective si volitionale, muzica a insotit si insoteste plenar, sub
diferite forme si manifestdri, existenta individului. Aidoma altor expresii
artistice, practica muzicald de la noi, ca si la alte popoare, are o vechime
multimilenard. Locul important pe care l-a ocupat si il ocupd muzica tra-
ditionala in viata sociald a colectivitatilor este marcat de faptul cd ea este
prezentd in toate manifestirile umane. In acest scop au fost create bunuri
spirituale de valoare artisticd incontestabild. Totalitatea mijloacelor de
exprimare muzicald sub forma actului artistic poartd un caracter evolutiv,
precizindu-se, completidndu-se si perfectionandu-se. O eventuald incursi-
une diacronicd in procesul evolutiv al limbajului muzical poate oferi unele
sugestii privind modul de gindire in imagini fonice ale predecesorilor si
primenirile intervenite pe parcurs, fapt ce vine s sublinieze o data in plus
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Muczica traditionald. Din istoria muzicii traditionale

necesitatea abordarii fenomenului artistico-sonor sub aspectul evolutiei
lui in timp. Printre problemele care implica elucidarea din acest punct de
vedere se numird izvoarele muzicii nationale, finalitdtile si functiile ei,
formele de manifestare si mijloacele ei specifice de expresie. Intru reali-
zarea acestor obiective si pentru a da un tablou pe cat posibil obiectiv al
evolutiei acestei arte este necesara apelarea la documente si monumente
de epocd, de sorginte diferita.

§1. Atestdari arheologice
privind muzica traditionald
din epoca veche si cea medievald

Folclorul roméanesc a luat nastere odatd cu poporul, ca urmare a unui
proces de sintezd a elementelor de culturd muzicald geto-dacd cu cele noi,
create in perioada de consolidare a spiritualitatii etnice. Cu toate acestea,
preocuparea pentru culegerea si studierea creatiei traditionale orale s-a
impus abia in secolele XIX—XX.

Cele mai vechi mirturii despre muzica traditionald pot fi atestate in
urmatoarele izvoare:

— descoperiri arheologice;

— surse de sorginte orald;

— lucrari ale istoricilor, geografilor si scriitorilor din antichitate si

din evul mediu;

— cronicele lui M. Costin, I. Neculce, M. Moxa, stolnicul Constantin
Cantacuzino si ale autorilor straini (bizantini, maghiari, polonezi,
francezi etc.);

— scrieri bisericesti (autohtone si striine);

— manuscrise, colectii (codex-uri), tabulaturi, stampe;

— memorii ale calatorilor si muzicienilor straini.

Unele din aceste izvoare se referd la cultura muzicald a tracilor si a
geto-dacilor. Astfel, multitudinea marturiilor de naturd graficd din anti-
chitate, depistate in centrele populate de geto-daci, reperezintd imaginea
cavalerului trac cu kithara prinsd pe grumazul calului, scene muzical-core-
grafice cu prezenta divinitétilor mitologice (centauri cu lird, Eros dansand
in sunetele naiului, fauni cu nai, Pan cu timpanon si nai, Apollo cu lird,
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~ricologie imuzicald. Perioadele timpurii ale culturii muzicale traditionale

Orfeu cantdnd la chitard, satirul Marsyas cu aulos etc.), toate datdnd cu
mult inaintea erei noastre (incepand cu sec. VI f.e.n.).

Adoptarea si promovarea de citre populatia Daciei a afectuosului
cult al zeitatii dionisiace la fel relevd mai multe simboluri muzicale deco-
rative. Scena artistica de pe decorul in relief din comuna Schitul de ling
Constanta (dateazd din sec. II—I i.e.n.) infitiseazd menade dansand in
acompaniamentul lirei si crotalum-ului.!

Tezaurul sonor autohton sporeste simtitor in secolele II—III e.n., dupa
cucerirea romand. O semnificatie aparte dezvéiluie descoperirile de pe
litoralul Marii Negre. Probele arheologice cu continut pictografic sunt
remarcabile, in primul rand, prin diversitatea instrumentarului muzical si
prin varietatea timbrald a grupdrilor instrumentale reprezentate.

Imaginile sculpturale si inscriptiile atestate 1a Histria, Tomis, Callatis
infatiseaza in diferite ipostaze mai multi muzicanti (instrumentisti) cAntand
din aulos simplu, aulos dublu, syrinx (nai), lird, talgere, timpanon, clopote,
trompete, carnyxuri, harpe si alte instrumente. Relieful aceleiasi zeitéti di-
onisiace apare ,,pe o placd din marmurd cu inscriptie (241 e.n.), descoperitd
la Tomis, doi corybanti inarmati cu sabii si scuturi sustin ritmic un dans
rdzboinic in prezenta lui Pan (cu traditionalul nai) si a lui Dionysos. Alt
relief de epocd romand (sec. Il e.n.) infdtiseazd doi copii zdrobind strugurii
in sunetele unui aulos dublu si in ritmul talgerelor si timpanon-ului®?

Adanca prosternare pentru zeitatea vinului si euforiei a lasat amprente
bine pronuntate in monumentele epigrafice care releva prezenta mai multor
asociatii muzicale (sec. III e.n.) la Histria.’ De asemenea, pledeaza pentru
cultivarea timpurie a practicii artistice de executie in grup metopele (relie-
furile) monumentului triumfal de la Adamclisi (Dobrogea), care reproduce
grupurile de cornisti, buciumasi, trompetisti si fluierasi — aulodisti. La fel
de importante sunt si reprezentarile sarcofagului roman din cdmpia sudi-
cd a Olteniei, intre care se remarca scenele muzicale inspirate din cultul
bahic: personaje cu talgere, nai, tibia, masti teatrale s.a. dezvaluie peisajul
sonor al campiei dunarene, al Moldovei si al Transilvaniei.* Nu mai putin
semnificativd apare reprezentatrea interpretei la aulos dublu, caracteristica
epocii elenistice (sec. III—I f.e.n.), pe soclul statuetei gasite in sipiturile
arheologice de la Poiana (Moldova din dreapta Prutului).®

Documente cu caracter complex sunt cele materiale — instrumentele
oropriu-zise. Din punct de vedere cantitativ, acestea cedeaza simtitor celor
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Muzica traditionala. Din istoria muzicii traditionale

anterior descrise, valoarea lor reald insa se impune a fi remarcati. Printre
cele mai vechi documente arheologice de acest gen, descoperite la noi,
unele ne parvin din paleolit. Intre aceste vestigii poate fi remarcat flautul
confectionat din corn de cerb, descoperit in statiunea paleoliticd cu mai
multe straturi de culturd — Molodova 5 (In apropierea localitatii omonime
situate pe malul drept al Nistrului, in raionul Secureni, regiunea Cernauti,
azi in componenta Ucrainei, si datat de cédtre arheologi cu o vechime de
13370 £ 540 ani).® Mai mentionam aici relicva arheologica descoperita in
comuna Pietre (in apropierea Bucurestilor) — un fragment de instrument
muzical aerofon (din marmura zaharoasa), atribuit culturii Gumelnita
(sec. XIX—XVIII f.e.n.). De perioada neoliticului tin §i uneltele de os, de
presupus uz muzical: un trunchi de con tubular i o falangé perforatd, osul
tubular, cilindric, cu orificiu lateral si deschis la ambele extreme. E conside-
rat de specialisti ca un fluier de os. Toate au fost descoperite in pestera din
comuna Turdas (Hunedoara).” O promititoare sursd materiald reprezintd
tubul de os, descoperit la Saharna Mare (sec. X—IX i.e.n.), care, dupi toate
probabilitatile, sugereazd instrumentul muzical de tipul tilincii.* Prezintd
interes vestigiile arheologice atestate in sapaturile de la Ofatinti, estimate
ca fiind instrumente autofone de tipul maracasului (dateazd din perioada
paleoliticului tardiv).? La fel de apreciate ca informatie si interpretare sunt
cele trei fragmente separate de aulos, gasite in sdpaturile cetdtii Histria
(datdnd cu sec. IV i.e.n.). Familiei fluierelor ii poate fi atribuit un al doilea
instrument de suflat lucrat in os, cu provenienta din comuna Tariverde
(Dobrogea), care dateazd din sec. III i.e.n,' precum si ,,obiectele sonore®
similare, atestate in agezarea Hansca-Pidasca (laloveni), ca apartinind
perioadei precestine (sec. [IV—III {.e.n.)."

In acelasi context, un spor important de cunoastere ofera si probele
materiale certificate in era noastra. Fragmentele de aulos din os de pasare,
descoperite in comuna Celei (Oltenia), datdnd din anul 350 e.n., semnaleaza
primele vestigii sigure aparute in Dacia.'? . Marturii arheologice referitor la
instrumentul idiofon maracas ar putea fi considerate si probele materiale

descoperite in localitatea Danceni, ce apartin culturii Cerneahov (sec. III—

—

V e.n.).”* Organologia muzicald din perioada sclavagista, desi e destul de
dlfLZ& vine s confirme atestarile anterioare din regiunile stdpanite de
lantul Carpatilor. Inedite si sigure in acest sens si, de altfel, unicele din
sec. HI—\-’I e.n., sunt dovezile materiale (fragmentele aulosurilor din os)
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vlogie nuizicala, Perioadele tinpurii ale culturii muzicale traditionale

2z la Callatis si Histria. Faptul cd fragmentele unor instrumente de suflat,
icentificate pe teritoriile cetdtilor pontice (Callatis, Histria) si in cdmpia
Dunarii (Oltenia), dateaza pe o perioada largd, cuprinsa intre secolul

IIT i.e.n. pand cétre secolul VI e.n, ne indreptiteste si presupunem ca
ropulatia locald a valorificat permanent in practica curentd instrumentele
pastoresti. Numai printr-o impamantenire temeinicd a acestor ,,unelte
spirituale” pe teritoriul Daciei se explica trecerea fluierului, buciumului,
naiului si a cimpoiului in patrimoniul organologic de mai tarziu al poporului
roman."

Demn de retinut faptul ca esantioanele materiale atribuite antichitatii
se reduc exclusiv la instrumentele muzicale autofone si cele de suflat. Con-
tinutul lor, din perspectiva mentionaté, nu se schimbd in mod considerabil
nici in perioada imediat urmdtoare (evul mediu). Lipsesc deocamdata
testimonii asupra membranofonelor si cordofonelor, a caror absentd rezida,
intdi de toate, in sansa infimi de conservare a acestora.

Perioada demarcarii teritoriale a Daciei si instituirii de state separa-
te pe cuprinsul ei este relevat de fluierul cu patru orificii pentru degete,
descoperit la Garvin-Dinogetia (Dobrogea, dateaza din sec. X)'*, precum
si de fluierul din os cu sase orificii, descoperit la Barabosi langa Galati'.
Se mai adaugd drambele din fier gésite in sdpiturile de la Orheiul-Vechi
(sec. IX—X)", Suceava (Brad-Negru, Dealul Morii), care dateazi cu sec. XV—
XVI. Aceste izvoare istorice, desi modeste, permit totusi a restabili tabloul
incomplet al existentei si raspandirii unor instrumente muzicale, procesul
tehnologic si materialul folosit pentru producerea lor, principiile de emitere
a sunetului etc.

§2. Organologia populard si folclorul muzical
in lumina unor surse de sorginte orald

Traditia populara orala, de asemenea, ofera informatii privitor la fol-
clorul muzical. Legenda anticd aminteste de virtuozul aed trac Orpheus,
care prin iscusinta interpretarii la lira-i maiastrd ii ademenea pe cei din jur,
fermeca si apropia natura inconjurdtoare (clatina muntii, misca pietrele si
copacii, imblanzea fiarele si pasdrile padurii etc.)’®, o induioseazi pe insdsi
Persefona si sotul ei Hades (Zeul infernului) intr-atét, incit acesta din urma
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Mugzica traditionald. Din istoria muzicii traditionale

se induri s-o intoarca in lume pe Euridice.”” Aceleasi surse mentioneaza
ci zgomotoasele serbdri nocturne organizate de citre nimfa sidoniana
Mistis, intru protejarea lui Dionysos, se petreceau in sunetele riscolitoare
ale tobelor si timbalelor.?® Astfel de mentiuni mitologia greacd cunoaste
din abundenta. Traditia verbald ii atribuie inventia naiului zeului padurilor
Pan, a flautului — lui Olimp; Amfion cu lira fermecatd imblanzea fiarele
padurii, despre Tamiris se spune ca ar fi completat chitara cu cea de-a pa-
tra coardi. Sirul eroilor mitici — succesori ai artei tracului Orpheus — se
completeaza pe aceeasi cale cu alti instrumentisti, si anume: Eumolp —
fondatorul unei asociatii de muzicanti, Linos — dascal al lui Heracles in
arta lirei, Marsyas — flautistul invins prin viclenie in intrecerea cu Apollo
si pedepsit cu moarte etc.

Multe din instrumentele muzicale ale unor neamuri tracice, elenice,
impreund cu ritualurile care le inlesneau folosirea, s-au transmis daco-ge-
tilor, acestia amplificindu-le cu obiceiuri locale. Au aparut instrumente
muzicale noi: draconul dacic, carnyx-ul dacic — preluat ca forma de la
celti — cimpoiul.*!

Cantecele populare in care se glorificd domnitorii Térii Moldovei si
ai Munteniei au fost obiectul atentiei si cercetdrii unor autori straini si au-
tohtoni. Astfel, mentionim memoriile de cilatorie ale strdinilor in secolele
XVI—XVII: polonezul M. Stryjkowski (1574), suedezul P.Strassburgh (1632),
italianul N. Barsi (1633), rusul V. Gagara (1634), germanul A. Adersbash
(1652), sirianul Paul de Alep (1653) etc. Dupd cum mentioneazd B. P. Has-
deu, cilitorul polonez M. Strykowski trece in 1574 prin Moldova si inre-
gistreaza cantecul Stefan, Stefan, domn cel mare/ Seamdn pe lume nu are.
Acest cintec este cules si de Jan Blahoslav la 1571 de la cantdreti croati
din Venetia.

Céntece despre Mihai Viteazul au circulat la mai multe popoare (greci,
sarbi, bulgari s.a.). La intrarea acestui domnitor in Alba Iulia, cronicarul
maghiar Stefan Szamoskozi observa in alaiul domnesc, aldturi de instru-
mente turcesti, liutari care executd ,,cantece nationale si cantece in care se
sldveau faptele noastre de rdzboi®, iar ,.tiganii lui Vodd ziceau balade... cu
intorsaturi de cobzd".*

Un alt cantec lirico-epic care a circulat in secolulal XVI-lea este Can-
tecul ciobdnitei care si-a pierdut oile (sau caprele) si, plangand, le cauta
prin munti. El a constituit un pre-text pentru versurile poetului maghiar
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Balassa Balint. Dupd cum mentioneazi etnomuzicologul Emilia Comisel,
»In unele colectii de poezii populare maghiare, care au fost cunoscute in
Transilvania, sunt incluse si texte romdnesti ori se mentioneazd: ,,cintec
unguresc tot pe melodie romadneascd”. >

Mentiuni lapidare referitor la muzica traditionald de joc, de ase-
menea, sunt consemnate de diferite surse strdine. Astfel, in secolul al
XVlI-lea, dansurile noastre populare sunt cerute si dansate la curtea re-
gilor si nobililor din térile vecine. De exemplu, Bélassa Balint danseaza
»Cdalusarul® la incoronarea regelui Rudolf (1572), dans pe care il admira
si Stefan Gerlach la Bratislava tot in acelasi an. Sunt apreciate indeosebi
dansurile haiducesti si cele pastoresti. Cateva melodii roménesti au fost
notate peste hotare in tabulaturile vremii: doud dansuri (Haiducky si
Conradus) in tabulatura lui Jan din Lublin (1540) si doud in tabulatura
din Dresda (in 1558).%

Exemple sugestive referitor la muzica traditionald ofera si folclorul
literar. Prin intermediul ,,cuvintelor inaripate® s-au transmis posteritatii
informatii referitoare la instrumentele muzicale, acumulate de-a lungul
secolelor.

»Tdrgul se face cu bani si nunta cu lautari“*, spune un vechi pro-
verb;

sau:

Tara moare de tatari,
si el bea cu lautari®®

Balada Miorita, cunoscuta inca din perioada feudalismului timpuriu,
releva prezenta ,,pasdrilor-ldutari®la simbolica nuntd a ciobanului, dragostea
lui pentru fluierul de fag, de os si de soc.

Larga raspandire si varietatea instrumentelor de tipul fluierelor o exprima
cu o mare doza de adevir versul unui cintec din lirica populari:

Si din fluierul cel mare

S fac teacd la pistoale.

Si din fluierul cel lat,

Cel mai lat si incovoiat,

Sd fac teacd la baltag

Si baltagul-n ea sd-l bag,

Si din fluierul mai lung

Sd fac potcoave la murg ...
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Oratia de nunta cuvinteaza:
Jupdnul nostru mire,
Venindu-i vremea de-nsurat,
In zori de zi s-a sculat,
Apoi flinta si-a luat,
Din bucium a buciumat,
Vdile au rasunat,
Muntii s-au cutremurat,
Apele s-au tulburat,
Multi voinici s-au adunat...™

Textele poetice ale bocetelor bucovinene reflecta traditia cdntatului la
inmormantare din fluier, bucium, trimbita.
Intr-un bocet la mireasi se spune:
Drag ti-a mai fost fluierul,
Scoald si-1 auzi amu.
Dragd ti-a fost trambita,
Scoald amu si-i asculta..
sau in alta variantd (fragment de bocet la fecior-flicau):
Ca un mire te-ai gdtit
Si te duci la putrezit.
Dar in loc de doi scripcari
Ti-ai namit doi fluierari...*®

Horele in Moldova, dupa cum glisuieste versul cintat, se petreceau

cu concursul grupurilor instrumentale:
Dupd cobzd si vioard
Sa scoatem hora afard...”

Mai toate instrumentele muzicale din patrimoniul etnoorganologic
(fluierul, cobza, cimpoiul, vioara, buciumul, clopotul, toaca, biciul etc.)
isi gdsesc tdlmadcire in cimilituri. Unele dintre acestea pot fi amintite in
cdteva exemple.

Bundoard, vioara se cimileste:

Am o scandurd uscatd
Si in cui std aninatd,
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wgie iuzicalda. Perioadele timpurii ale cudturii muzicale traditionale

Sund de rdsund,
Toti camenii aduna.®
Enigma fluierului tdranii o redau in forma:
In padure m-am ndscut,
in padure am crescut,
acasd cand m-au adus,
sd le cant m-au pus.®
Bucovinenii ,,similesc cimpoiul in felul urmator:
Strans si imflat,
zbiard prin sat.>*
Cheia versului:
Ciuperca uscatd, in cui spdnzuratd™
intelepciunea populara o dezleagd prin cobzd sau misterul trambitei
e voalat in cimilitura:
Pe deal necheazd,
pe vale ureaza* etc.

Consemndrile de provenientd orala sunt mult mai numeroase si pot
7, bineinteles, continuate. Cele expuse le considerdm suficiente pentru a
ilustra bogata prezentd a fenomenului muzical in graiul viu al comunité-
tilor neaose.

§3. Referinte literare privind muzica traditionald
si instrumentele el

Printre cele mai de seama si mai ample documente istorice, care in-
lesnesc cercetarea muzicii traditionale, inclusiv a celei instrumentale de
ansamblu, sunt cele scrise. Aria de studiu a acestora din urma se extinde
asupra scrierilor cu caracter istoric, religios, juridic, literar. Diferite si lapidare
in continut, grad de informare si forma de exprimare, toate contureaza
insd un profil incontestabil, disponibil sa proiecteze multiplele aspecte de
manifestare artistica a celor ce locuiau intre Carpati, Dunare si Nistru,
raspandirea instrumentelor, denumirile sub care au functionat la timpul
respectiv, modul de grupare si, partial, de realizare sonori in executia de
ansamblu etc.

25



