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Inca nu am ouu| pdna astazi, niciunfel de artd...

Arto de- abia acum ince p e !

Constantin BrAncusi

De;i afirmalia ci sculptura romAneasci nu este cu mult mai in vArstl
decdt Constantin Brdncugi ar putea pirea doar o simpld construclie
retorici, o exagerare utili gi o afirmalie mai curdnd provocatoare,
ln realitate lucrurile chiar asa stau, in intelesul lor cel mai banal.
Cine cauti sculptura in spaliul romdnesc al Vechiului Regat, adicl in
Rominia Mici, fiindcl Transilvania, Banatul gi Bucovina de Nord
se inscriu, pAni la Marea Unire, intr-o alti realitate administrativl,
politici si culturali, legati prin Austria si prin Ungaria de lumea
occidentald. gi de mediile catolice gi reformate, va avea o surpriza
de proportii gi o adAncl dezamagire. Faptul ci se recurge curent la
sintagma sculpturd medieuald, cu referire la spaliul cultural romAnesc,
este un simplu sofism compensatoriu, un abuz asumat de interpretare,
dar gi o incercare, prin extrapolare tehnici qi formali, de a aduce
in sfera sculpturii ceea ce nu este, in mod profund, decit cioplire
decorativa in reliefuri mai mult sau mai pulin inalte ori simple
traforaje a ciror bidimensionalitate, ceva mai cirnoasi, ar putea fi
asociati tridimensionaluluidoar printr-o evidenti supralicitare tactilA.

Sculptura, in accepliunea ei stricti, degi folosegte dintotdeauna,
chiar daci nu exclusiv, tehnica cioplirii, subordoneazh tehnica,
nefiind nici echivalenti, nici reductibih la aceasta. Indiferent daci
este figurativi intr-un sens direct, antropomorfb sau zoomorfr,
daci este metaforici sau fabulatorie, daci este integrati in structuri
arhitecturale complexe sau reprezinti forme de sine statitoare,
sculptura este riguros individualizatl. formal gi expresiv, instituie,
comenteazi gi consacrl simbolic o realitate perfect coerente chiar gi
atunci cind se nagte exclusiv din cdmpul imaginarului.

Sculptura este invazivi, prevalent tridimensionali., dar gi adosati
sau desfhsurati ln reliefuri care compun frize epice, uneori de o
complexitate surprinzitoare, gi acoperl intregul registru al existengei
umane, de la nivelul ei privat gi public, cotidian si diurn, ;i pAna la
reprezentarea lumii inaparente gi la asigurarea intercesoratului cu
factorii de putere, cu autoritatea istorici si cu infinita anvelopi a
transcenden!ei.
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Sculptura reprezinte doar in primi instanti un simplu fenomen artistic
si cultural, pentru ci, in esen!i., ea defineste constiinla de sine, calea de
comunicare pe orizontaln gi pe verticali, nivelul aspiratiilor gi lupta cu
efemerul si cu precaritatea ale unui om care gi-a identificat pregnant gi
oarecum axiomatic locul in lume. Cine incearci. sl introduci in categoria
sculpturii, fie ea in lemn sau in piatrl, cioplirea anexd., ornamentali gi
calofili, retorica estetizanti a motivelor vegetale sau vag animaliere,
uneori chiar antropomorfe, intr-o stilizare severi, adaosurile jubilatorii
pe structurile austere ale unor ugi de biserici, pietre tombale, strane,
scaune episcopale sau tronuri mitropolitane gi domnegti, ori nu gi-a
definit cu destuli rigoare noliunea de sculpturi, procedand metonimic
la identificarea intregului prin parte, adici a formei prin tehnici., ori
traduce, printr-o aroganli conjuncturald., cum se intampli de atdtea
ori, un complex cu manifestiri de multe ori excesive, nrscut din
defazareafali de ceea ce s-a identificat a fi,la un moment dat, un reper
al aspiraliilor. Lisand, agadar, cioplirea ornamentali" acolo unde este
locul siu legitim, in spaliul bine delimitat al bisericii, al criptelor, al
cimitirelor sau al unor constructii civile, spafiul istoric romlnesc, cel
care acoperi intreaga perioadi medievali. si pdni spre inceputul epocii
post-fanariote, nu a cunoscut sculptura nici ca eveniment public, nici
ca o formi coerentl a unui narcisism de clasi;i, fundamental, nici ca
un instrument nemijlocit de reprezentare si de exercitare a puterii. pur
gi simplu, sculptura nu a existat ca fenomen concret, ca monument sau
ca portret, gi nici ca principiu si ca formd mentali.

Simptomul major al acestei realitdli il reprezinti celebrul cdlitor
valah Dinicu Golescu, a cirui congtiinli duali nu se grsqte doar in
perceplii gi ln manifestiri, ci gi in structura profundi a personalitetii
sale, el fiind, simultan, ultimul reprezentant semnificativ al orientului
medievalo-fanariot gi prima congtiinli modernl, cu o vocatie proas-
piti a cunoagterii gi cu opliuni personale orientate ferm cltre valorile
occidentului. calitoriile sale prin Europa, din lgz4, lg25 ;i 1g26,
la doar ciliva ani de la revolta eteristo-revendicativi a lui rudor
vladimirescu, eguatr dramatic ca episod militar, dar cu beneficiul major
de a fi declangat masa critici a modernitilii, cu scopul declarat de a gisi
locuri potrivite pentru a-gi trimite copiii la gcoali, dar gi cu unele de
fundal, subtile si discrete, sunt revelatorul crizei unei lumi gi al na;terii,
cel pulin la nivelul aspiraliei, a uneia noi.

Pentru a se inlelege cdt de familiarizate erau primele decenii ale
secolului aI XIX-lea cu arta, in general, gi cu sculptura, in particular,
este suficient sdl urmirim cdliva pasi pe Dinicu, ;i nu foarte departe, ci
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abia trecut de granila cu Imperiul ;i ajuns la Bragov, la Sibiu sau la Alba

Iulia. Prin satele din vecinltatea Bragovului, el remarci,,[. . .] oglinzi , cadre

(s.n.), ceasornice l...ft , iar in Palatul Brukenthal vede ,,[. . .] vivliotici cu

ci4i deosebite gi strinsoare de cadre (s.n.) wednice de vedere"3, in weme

ce la Beligrad (Alba Iulia) observi, minunindu-se: ,,La poartl, mai virtos
la cea de al doilea 1...) statue (s.n.) wednice de vedere gi insemnare."a

Cuvdntul statue nue lisat insl la voia intdmplarii, gi de aici se vede cit de

familiarizatl era societatea, inclusiv cea culti, cu aceasti noliune, ci este

dublat cu o explicalie de o candoare irezistibill: ,,Trup de om lucrat sau

de marmori, sau de arami, sau de orice metal."5 MergAnd mai departe,

la Viena, el se minuneazd. de,,statua impiratului, fbcuti din araml, de

doui ori mai mare decit un stat de om, imbrlcat in haine romanegti,

gi in cap cu cununi de dafin, cilare pe un cal iar de arami, cu potriviti
mirime, pus[ in mijlocul pielei pe un mare temei zidit de piatrl"6.

Este de remarcat faptul, de altminteri perfect explicabil din pricina lipsei

unei culturi specifice, ci Dinicu Golescu, degi vede nenumirate lucriri,
nu-gi pune problema autorului decit in doui cazuri, ambele prMndu-l
pe Canova. in Biserica Augustinilor din Viena vede mormAntul

Arhiducesei Maria Christina,,fhcut de wednicul de laudi gi pomenire

scobitorul de piatri Canova"' , iar la Miinchen amintegte ,,trei statue de

marmori, scobite chiar de acel vestit Canova"8.

Dacl nivelul receptirii sculpturii, dupi primul sfert al secolului al

XIX-lea, se afli in stadiul acesta, este evident ci problema crealiei

inci nu se pune in mod real, degi episoade izolate, care si confirme

regula tocmai prin pilda excepliei, mai pot fi amintite, micar la nivel
de anecdoti. in studiul lui Remus Niculescu, ,,inceputurile sculpturii

statuare romine;ti"e, este amintit un anume Mihail, sculptor moldovean

din secolul aI XVII-lea, nlscut in 1570, ,,care asculptat chipurile Sfin1ilor

Iacob;i Dominic din Biserica Sfintei Treimi din Cracovia", unde, de

2 Dinicu Golescu, insemnare a cdldtoriii mele,Edittra Minerva, Bucureqti, 1977 , p. 14.
3 lhidem,p. 18.
a Ibidem, p. 79.
s lbidem.
6 lhidem, p. 37 .

7 hidem,p.40.
8 lhidem, p. 146.
e Academia Republicii Populare Romine, Institutul de Istoria Artei, Sudii fl cercetdri de

istoria artei, I, nr. 3 - 4,1954, p. 105 - I 15.
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fapt, se gi stabilegte dupi mai multe cildtorii prin Europa1'. Despre un
alt sculptor, tot din secolul al XVII-lea, Grigorie cornescul, amintegte
Ion Neculce, care ar fi fost insircinat de Duca vodi si-i faci o macheti
a cetilii camenila, iar sculptorul, ,,ce era foarte megter de scrisori gi de
sipituri in pietre", a si executat-o in cearIll.

Aga cum era gi de asteptat, secolul al xVH-lea il are in prim-pran,
gi in ceea ce privegte episoadele referitoare la sculptura locali, tot p"
constantin Brdncoveanu, dar nu din pricina cioplirii ornamentale care
a definit stilul ce-i poarti numele, ci pentru ci palatele sale erau dotate
cu portrete de domnitori, acestea fiind atribuite unor megteri tineri pe
care el insugi i-ar fi trimis la studii in Italial2, iar in 1734, conse mneazil
Remus Niculescu, citandu-l pe Nicolae Iorga, Flachat vede sculpturi
,,admirabile" in coleclia lui Andronache vlasto, secretarul lui constantin
Mawocordat. Statui, printre altele 9i un bust al lui petru cel Mare, pot
fi vrzute in colectia maiorului pappasoglu, iar Turnul colgii fusese
impodobit cu statuile a doi ostagi suedezi, inarmali nemgqter3.

constituirea unei vieli publice, oricdt de palide, in afara stereotipului
creat de dominalia spirituali a Bisericii ortodoxe, cere gi noi repere
comunitare, cu o alti incircrturi simbolici decat cele tradilionale.
Nasterea unei atitudini sceptice gi relativiste fali de via1i. gi fagn de
moarte, privirea celei din urmi ca o plecare definitivi, a generat un
interes crescut fali de prelungirea memoriei atat in spaliul public, cat
;i in acela oarecum privat, dar cu acces public, al locului din cimitir.
Se naste astfel un fenomen a cdrui continuitate nu a mai fost niciodati
intrerupti de atunci, si anume monumentur funerar, sculptura care
prelungegte in efigieprezenta celui dispirutsau, dupi c az,ranforseaztr
memoria posteritilii prin amenajiri arhitecturalo-sculpturale cu
o semnificatie intrinseci., desprinsi cu totul de institutia ecleziali.
Multe personditigi publice vor lisa testamente explicite in legituri
cu gestionarea artistico-arhitecturali a posteritltii, marmura, ca
material, gi cioplirea, ca tehnici, determinand aparilia unor meserii,
daci nu cu totul noi, oricum consolidate, si anume aceea de pietrar
brut ;i de cioplitor in piatrr, ca si nu ii numim direct sculptori, cu
abilitagi ceva mai complexe. obignuinga practici a acestora, fiindci

10 Remus Niculescu, op. cit. p.105 - 106.
tt Ibidem,p. 105.
t2 Ibiilem.
t3 lhidem.

18



I. Scurpruna RoMANEAScA sAU rsroRrA uNEr ABsENTE

este prea mult se invocim stilul, este de facturi clasicizanti in
varianta lazi, aceea neoclasicd..

Un episod important al acestui fenomen, care trece dincolo de exerciliul
comun din spaliul cimitirului, este monumentul funerar al lui Grigore
Sturdza din curtea Ministirii Frumoasa, ln vecinatatea Iagilor, realizat
in 1,842 de citre un sculptor italian agezat la Odessa, pe numele siu
Francesco Vernetta. Un promotor local al sculpturii, cu studiile fbcute

in Italia, interesat in special de lucririle de for public,legate de aspiraliile
noi ale societllii tot mai receptive la valorile occidentale, este cirturarul
moldovean Gheorghe Asachi, ale cirui proiecte de monumente ilustrau
tocmai aceste realitili, traduse stilistic in codurile aceluiagi neoclasicism
pe care il admira qi valahul Dinicu Golescu.

Tot in studiul amintit, Remus Niculescu citeazd, un anun! de micl
publicitate din Albina romdneascd, numirul din 14 aprilie 1835, in
care un italian, cioplitor;i negustor de ornamente, igi oferi, cu multi
emfaz6., serviciile: ,,Sinior F. Frantoni, sculptor si proprietar pietririei
de Carrara din ltalia, a sosit in aceasti capitalie - in Iagi - cu o alegere

de frumoase statuie de marmori gi de alte ornamenturi de arhitecturi.
El are cinstea a se recomendui inaltei noblese ;i pofte;te pe doritorii
frumoaselor megteguguri sivie la a sa magazie a; ezatalahanul turcesc."la

Nici la Bucure;ti lucrurile nu sunt mai prejos, dar nici mai presus,

decAt la lagi. Se importi gi aici ornamente diverse pentru arhitectura,
iar, inainte de jumltatea secolului aI XIX-lea, un neaml din Altona,
pe numele siu Moritz Fles, deschide un atelier de pietririe pentru
ornamente arhitecturale, dar importanla lui nu stl atdt in marfa
distribuiti, cAt in faptul ci aici igi va face ucenicia, ciliva ani mai
tdrziu, cel care va fi cu adevirat pionerul sculpturii rominegti, adici
sculptorul Karl Storck.

in contextul acestei vizibile deschideri citre noile forme simbolice,
repere obligatorii pentru aspiraliile publice tot mai precis identificate,
cirturarii, infliciraqi de idealurile civilizaliei la care voiau si
participe direct gi energiile artistice romine;ti, formuleazi, cu un
patetism justificat de propria lor efervescenli sufleteascl, indemnuri
nalionale imbricate intr-o stilisticd. lirico-profeticl de cea mai
fierbinte sorginte romantice: ,,unde sint iarigi pictorii gi sculptorii",
se intreabi, retoric gi mobilizator, Alexandru G. Golescu, ,,care si
poate cuprinde o gindire nalionali si a se inspira de la ea pentru a-i

t9 ta lbidem, p. llo.
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da corp ;i viali-pe o bucati de pinzd" sau sub loviturile ciocanurui?N-au fost inci vizuli nicdieri ivindu-se pe orizontul rominismului.,,ls
un sculptor cu o, identitate certr, de data aceasta in Transilvania,este Ion costande, n,scut intr-o fam'ie dJ r""", din Rahru,in vecinitatea Sebe;urui, ra g decembrie 1g1g, ror-"t in ;col'eeuropene gi recomandat cilduros, ca gi pietrarur italian din Iagi, totde o gazeti, gi anume de curierur ,omanrsc,,D. constantie artist inpicturd (zugrdvie) gi in sculptura, erev ar gcoarelor di' vi"rr", romin denagie gi profesor in a;ezlmintul orfanilor din Sibii [...] se recomandigi noui aici, precum este cu laudi qicu admir"1i. ,".*andat, prinlucrul miin'or sale, in toatd rrans'vania. cine va 

"v"" t."nuintlde orice lucru sculpit in piatri _"._rrr* statuie, _;ffi::::lorice de ramura sculpturei, adresindu-se sau a"-"-ar"ptul D_ruisau la redaclia acestei foi si fie sigur ci va avea impriniti trebuinladupi toate regurele artei, si i.rt.-l l.r.r"r" perfecti gi prinr de gustdupi toati wednicia unui artist. Lucrir'e sare se fac in marmorialbr, neagri gi cu vine. intre rucririle sare se aflr gi un monumentce a frcut grafului Lazdr care astizi
artiintotluprinsulTranslr."r,i"i.,i"j|,''."ffjt:"t}T:r:;,t""::,1;
pe care Costande
di,, i,,t"*"" ri' ; l; ffi :. :i,xTlT::,il tri T" ;:::ffT :ffi:gi falr de obiectere cioprite;i incrustate de citre tirani, ci are siconstiinla unei misiuni, ci este purtitorur ideilor rroigi ilJffii,citre civilizalia europeani gi citre insemnere ei deja consacrate inspaliul occidental' in ;irur, nu tocmai lung, ar ceror amintili pdniacum' cu o importanli directr pentru interegerea, promovarea gipracticarea scurpturii, Ion costande este, cu adevirat, un produsprofesionist 

'n 
sensur modern ar cuvanturui, un fondator, oarecumizolat, dar indiscutabil eficient in noua configuratie sociocul turartr awemii, iar faptur cd spafiur rui de acfiune esie cel trans'van spune;i el foarte murt, Transilvania multiconfesionari gt ;;; a Europeicentrale fiind mai disponibih pentru a accepta forme noi gi pentrua-gi insugi noi mentaritifi. Degi nu se cunosc rucriri de costande, ereau existat, cu certitudine, iar disculiile din jurur to, 

"orali faptur crerau percepute ca evenimente importante. -'--'-* y

-r.

'rr!)r;ri;:ii:* citre $t' G' Golescu, ln Boierii Gote;ti r,p. 152, apud Remus Niculescu,
16 Curierul romdnesc,lg45, nr. 311, apud Remus Niculescu, op. cit.,p. 1,1.2.
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Tot acum, in preajma revoluliilor de la 1848, gi la Bucure;ti se

proiecteazi memoriale statuare la zi, cu referire directi la marile
figuri ale wemii. in anul 1843, se voteazb, in Obgteasca Adunare
un buget imens, de 15.000 de galbeni, pentru ridicarea unei statui
a generalului Kiseleff, la scara t/1, care ar fi urmat si se amplaseze

intr-o piali ce clpita ea insi;i numele generalului, in fala viitorului
Teatru Nalional. Generalul, de fa1d la dezbateri, refizl onorul,
sugerdnd ca banii si fie cheltuiqi pentru construclii publice, iar trei
ani mai $rziu profesorii de la Sf. Sava iau hotlrirea de a ridica un
monument - de fapt, o statuie - in memoria lui Gh.Lazilr,fondatorul
invillmdntului consolidat in limba romini17.

Chiar daci nu s-au realizat nici aceste lucriri efectiv gi ele nu au

devenit repere ale peisajului urban, intr-un anumit fel cultura
tridimensionalului se consolideazl,, aceste proiecte fiind extrem
de semnificative gi de prelioase la nivelul congtiinfei, ca forme
interioare, mentale, a ciror acliune asupra realitiqii cotidiene incepe
deja si fie perceptibili. in timpul revoluliei, chiar in 1848, un sculptor
neidentificat, dar revolulionar gi prin acliunea directi, nu doar prin
expunerea ideilor noi, modeleazi, o,,RomAnie Eliberati", o toarnl
intr-o compozilie de ghips dur, speciali pentru mulaje, numiti
platru, si o amplaseazd., altrturi de un tablou cu acelagi subiect, exact

in curtea Vorniciei. Ziarul Pruncul romdn din 8 iulie 1848 deplAnge

aclJzator,pe un ton vehement, vandalizareacelor doul opere de arti:
,,Statua reprezentAnd Rominia Eliberati, cu simbolul dreptilii gi al

cregtinismului - cumpina gi crucea - ce se afla in curtea vorniciei, fu
dirimati din porunca domnului Emanuil Baleanu, care la acest act
de vandalism s-a slujit de cuvinte atit de proaste gi ticiloase, incit
condeiul nostru ar intina cu ele hArtia. Asemenea fu sfhrimati si

cadra ce se afla acolo..."18

in plini revolutie, Jara Romdneasci intri, oarecum abrupt, gi in
logica luptei cu simbolurile, degi aceasti simbolisticl era abia la
inceputurile ei in spaliul public. Distrugerea statuii gi a tabloului
capiti deja semnificalia unei interventii asupra realului prin execulia
magici a efigiilor, fapt care plaseazi spagiul valah, la inceputul
modernizirii lui, in girul nesfAr;it de execulie a imaginilor, din
Antichitatea care igi decapita statuile la moartea unui impirat, spre

17 Remus Niculescu, op. cit., p. ll4.
t8 lbidem.21
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a pune in loc capul celui nou, pdn[ la Revolugia Francezr gi, recent,
pini la brugtele turbulenle contemporane.

Replica nu se lasi a;teptate, fiindci o alti ofensivi de imagine publici
se pune din nou in miscare. in ziua de 15 august 1g4s;gi poate ci
ziua Adormirii Maicii Domnului nu este aleasi chiar intamplitor,
Locotenenla Domneasci deschide, cu legitima formuli masonici,
subscripqia pentru o statuie a lui Gheor gheLazilr:

,,DREPTATE, FRATIE

in numele poporului romdn
Locotenenta Domneasci

Spre a recomanda posteritefii memoria
fericitului Gh. Lazar,locotenenfa domneasci, cu religioasi simlire,

decreti a se deschide o subscriplie
pentru ridicarea statuiei acestui berbat.
Visteria statului va subscrie 500 ducali.

Statuia se va ridica in Sf. Sava.
Domnul ministru al credingei va recomanda lista subscripgiei la

patriotismul rominilor si va pune in lucrare decretul acesta.

Membrii locotenen! ei: Chr. Tett, N. Golescu, I. Eliadd'te.

odatr cu finalizarea insurgenlelor istorice, care introduc ultimativ gi
idei, ;i forme justificatoare, perioadele de reconstruclie gi de a;ezare
continui. procesul inceput, dar in ritmuri gi cu infrligrri diferite.
F[ri a se abandona retorica identitari gi propagarea sustinutl a
speranlelor nationale, tridimensionalul igi diversificr manifestarea
prin deschiderea, din ce in ce mai generoasd, citre formele canonice
ale sculpturii, in care varietatea mare a temelor este suslinuti. gi prin
diversificare tehnici. De unde pini acum sculptura este o aparigie
sporadici, pitoreasci gi oarecum exoticfl, de acum inainte ea devine
o preocupare sistematici, provocirile genului venind, deopotrivr,
dinspre spagiul public gi dinspre cel privat, dinspre nevoia de
respiratie ampli, monumentald., a pielei, dinspre cildura intimi si

te Itriilem,
22
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rafinati. a muzeului, dar gi dinspre aceea a colectiei private, mai mult
sau mai pulin riguroase.

La doar un an de la decretul solemn al Locotenentei Domneqti,
care deschide ritualic drumul citre simbolistica oficiali, ca prim pas

cdtre o noul mitologie seculari, paraleli cu cea ecleziala gi complet
emancipati de sub autoritatea acesteia, adicl in 1849, sosegte in
Bucuregti un tinir neam!, de numai douizeci gi doi de ani (exact

virsta la care se va inscrie, peste exact patruzeci gi noui de ani, gi

Constantin BrAncugi la clasa de sculpturi a lui Ion Georgescu), cu
o abilitate manuali de care era pe deplin con$tient, dar cireia inci
nu gtie ce orientare sI ii dea, mullumindu-se, deocamdati, sI facl
o munci de rutind., aceea de argintar gi de cizelor. El se numegte
Karl Storck, este niscut ln anul 1826,la Hanau, gi ajunge in fara
Romdneasci la invitalia unui giuvaergiu, a unui bijutier pe numele
siuJosef Resch. Cum ezitd, sa se fixeze intr-o practici unici, fie ea gi

atAt de rafinati cum este aceea de bijutier, el pirisegte atelierul lui
Resch pentru a se a$eza intr-un alt atelier bucuregtean, cu un profil
radical diferit, ;i anume in pietriria lui Moritz Fles, deja amintit,
cioplitor de ornamente;i de alte componente decorative, in cea mai
mare parte anexe ale arhitecturii.

Chiar daci nu se lanseazi direct de aici in istoria mare a sculpturii
rom1negti, in atelierul lui Fles tinlrul Karl Storck identifici, dincolo
de propria vocalie reali, gi imensa piali, cu desivirgire goali, care se

deschide in fala acestei vocaqii. Se desparte de Fles gi lucreazi o weme
ln propriul atelier, iar, ulterior, pentru a se inarma profesional in
fala acestei mari provociri, se intoarce in Germania,la Mtinchen, in
1857, se specializeazi in sculpturl, apoi revine in 1868 la Bucuregti
gi, astfel pregitit, incepe o actMtate intensa care va deveni sursa

directi a sculpturii nalionale. Opera sa prodigioasi, in care intri
deopotrivl monumente de for public (Stolnicul Cantacuzino, Domni;a
Bala;a etc.), sculpturi de interior, compoziqii (Ana Dauila, Fdntdna

Lahouary), portrete (Theodor Amon, C. A. Rosetfi etc.) gi nenumirate
forme decorative, il a;azd, in prim-planul sculpturii naqionale, ceea

ce il recomandi pentru catedra de sculpturl a proaspit infiinlatei
$coli de Belle Arte, in 1864, unde Theodor Aman il va numi fira
ezitare, iar el va conduce aceasti catedri pAni la moarte, in 1887, cu

doi ani inainte de a se inscrie aici, ia clasa de sculpturi, gi Constantin
Brincugi.



BnArvcugr

in ambianla profesionarismului pe care ir pune storck la dispozigiaspagiului pubric, in vecinrtatea stiicti a academismurui siu scorastic,dar sensibil gi ra observagia directi, ra detariur rearist si documentar, seformeazr primii scurptori romdni gi ,. .r"""za premisere marelui asartpe care Dimitrie paciurea gi constantin Brancugi ir vor face asuprastatuarului clasic' Dacd, pini acum, era riscant si vorbim despre osculpturr nalionari ." f*o*"r, 
"n,orro*, cu o dinamicd proprie gicu o conttiinla de sine articuratd, dupr momentur Karl Storck acestlucru este nu doar posibil, ci gi obrigatoriu srrt;; romaneascridevine parte a scurpturii europene, iar ceea ce o diferen! iazi nueste atdt tinerelea ei, cat o stare de urgenta ce se instareazi inci dela inceputuri inriuntrur fenomenurui gi care stimuleazi nu doararderea rapidi a unor etape, in beneficiur sincronizarii formeror, ci ginagterea unor atitudini insurgente, daci nu de-a dreptur ostile, carese manifestd. ca o negafie radicall a propriei mogteniri.

insi Karl Storck nu este singurur scurptor important care vine inspaliul romanesc gi participn decisiv t" ,r"gt"r"" gi r" *rrrolidareaunui fenomen nou. La weodoui decenii dupi sosirea lui, mai exactin 1885, un alt sculptor striin, cu o activitate artistici solidi, vinein Bucuregti la insistenlere rui v. A. urechia. Este vorba de franco_polonezul \wladimir Heger, descendentur unei adevarate dinastii desculptori polonezi, pe care istoricul gi omul politic romin il cunoastela Paris. De;i existd un decaraj de doui decenii intre sosirea lui Storckgi aceea a lui Hegel, cel din urmi va intra decis in viaqa artistici siculturali romaneasci, lisdnd in urmi 
"" il;; ;ffi;;#;:care include deopotrivi monumente publice (twiro, costin, rasi,1888; Monumentul pompierilor din Dealul Spirii, Bucuregti, l90l;C. A. Rosetfi, Bucuregti, l9O3; Vasile Alecsandri, IaSi, 1906; DinicuG,!!escu, Bucuregti, 1908 etc.) gi portretisticr sau sculpturi de interior(M. Kogalniceanu, V. A. Ureihio, C. Stancescu, Regele Carol I, $tefonLuchian, 1913 etc.), dar ;i o operd pedagogici sJmnificativi, gi nulntdmpldtor doi dintre cei mai importangi sculptori ai tinerei scoliromanegti, Dimitrie Paciurea gi constantin Brancu;i, i-au fost elevi,primur ra $coara de Arte ;i Meserii,iar cer de_ar doile 

^i^;*rt" de ArteFrumoase, unde Heger preia catedra de scurpturr in anur 1g9g, dupidisparilia subiti a lui Ion Georgescu gi odata cu debutul studenlesc allui Constantin Brincugi.

Agadar, simurtan cu primii pagi ai lui Brdncu gi ra $coara de ArteFrumoase gi cu doi ani inainte de intrarea in secolur al XX{ea, 24


