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t
Trandafirul gi strugurii:

incongtientul iconografic
la Georg Wilhelm Friedrich Hegel

La inceputul primei cirgi a micului tratat de tehnici artistice
, rrrroscut sub numele de Schetlula diaersarium artium, corr.p:us

irr prima jumitate a secolului al XII-lea de cilugirul benedic-
rirr -feophilus, 

se alli capitolul intitulat ,,Despre amestecul
(' r rlorilor pe corpurile nude" (de t€m?elamento colorum in nudis
rurloribu). Aici se poate citi urmitoarea regeti:

(luloarea numiti culoarea pielii (cohr qui dicitur membrana), care

scrveste Ia pictarea chipului sau a corpului nwd (Jacies et nuda cor-

lrara), se compune asdel: luagi ceruzi, adici albul care se pregitegte

cu plumb; punegi-o flri a o pisa, ci uscati cum este, intr-un vas de

crpru sau de fier, a;ezagi-o pe cirbuni fierbingi qi lisagi-o si ardi,
ptni-gi schimbi culoarea in galben sau verde. Dupi aceea pisagi;i
irrrestecati cu ceruzi albi si cu cinabru sau sinoplu pXni devine

rrsenrinitoare cirnii (cami imilis). Amestecul acesror culori depinde

rlc dorinla voastri: astfel, daci dorigi chipuri rumene, punegi md
nrult cinabru; pentru chipuri albe, adiugagi mai mulc alb; pentru
chipuri palide, punegi, in loc de cinabru, pugin verde inchis.r.

Aspectele tehnice conlinute in aceasti scriere au f:cut obiec-
rrr I u numeroase studii importante.2 Putem insi si ne intrebim
,lc cc autorul a gisit potrivit si-gi inceapi cartea scrisi in
l)ur):r traditie a atelierelor de artizani ai Evului Mediu gi con-
.lcrari in cea mai mare parte artelor sticlei gi metalului - cu
t orrsideratii despre arta picturii, mai pr€cis printr-o analizi
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detaliati despre ce nu constituia la acea vreme maxima prio-

ritate; realizarea corpului nud, adic| a cfunti Si privim a;adar

acest text - capitolul intii din prima carte a,,tratatului diferi-

telor arte" - in valoarea sa liminali, ca rezultat nu doar al unei

refecgii de ordin tehnic, ci ;i ca rext inaugural, accentuind, in
epoca eclipsei corpului, prioritatea reprezentirii sale.- 

Vom ,.marca pentru inceput ci problema tehnici a reali-

zirii carnatiei apare, in acest mic text, sub forma culorii-supra-

[a9i, (membrana), noliune al cirei sens originar a fost adeseori

redat cu dificultate de traducitorii moderni.3 Un procedeu

laborios de incilzire, zdrobire gi amestec va permite obtinerea

unei materii compuse (mixtura cohrum) avind calitatea unui

simili al cfunli. Aceasti ,,peliculi" de culoare, aceasti ,,mem-

brani" - afirmi Theophilus - ,,va reprezenta" catnea. Ne con-

fruntim de la bun inceput aici cu dialectica intre suPrafali 9i

corporalitate, a cirei prezengi se va resimli in toati istoria repre-

zentirii cirnii in picturi.a
Un alt element semnificativ in deschiderea ,,tratatului dife-

ritelor arte " se referi la funqia atribuiti ,,membranei". Defi-

niti de la bun inceput ca invelig al corpului ntd (corpus), va

deveni, intr-un al doilea timp, suprafali a reprezentirii chipului

(facies).5 in sfdrgit, cilugirul-artizan subliniazi caracterul arbi-

trar gi subiectiv al culorii-carne. Nu este a culoare, ci un ames-

tec, supus unor criterii fluctuante, asupra cirora pictorul-va

av." inireag" putere de decizie: aici un pic mai mult alb, din-
colo un pic mai mult ro;u.6

Reprezentarea figurativi a cirnii, pe care o eviden$azi ci-
lugirul Theophilus in micul siu tratat' constituie o problemi

spicifici aga-numitei arte occidentale. Niscuti ca problemi

,,t.htti.i" (dar cu multiple implica;ii de la bun inceput), ea

traverseazi istoria figuririiT, ajungind la formularea din este-

tica filozofici a luiHegel' Scheduk diuersarium artium (prirna

jumitate a secolulul al XII-lea) gi Vorlesungenfir listhetih (prima

iumitate a secolului al XIXJea) pot fi considerate doui.borne
.simbolice marcAnd un drum sinuos . Mateia cami similis, con-
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siderati in Evul Mediu secretul primordial qi fundamental al
rncseriei de pictor, obgine la Hegel statutul reaiizi.rii ultime a

practicii 9i abilitiEii picturale:

[)ar ceea ce este cel mai greu cAnd este vorba de colorit, oarecum
idealul, punctul culminant al acestuia, care este carnatia, tonalitatea
culorii cirnii omenesti, care reuneste in ea ln chip admirabil toate
celelalte culori liri ca vreuna dintre acestea si iasi ln evidengi de

sioe stititoar€. Rosul tineresc, sinitos aI obra.jilor este, desigur, car-

min pur, flri si bati deloc in albastru, violet sau galben, dar acest

roqu este el insugi numi o boare (ein Anfag) de rosu sau, mai curAnd,

o \ocire (ei.n Schimmer) care pare a stribate in afari din interior (/zr
uon innen heraasntdringen scheint) pierzindu-se pe neobservate in
restul culorii cirnii. Aceasti culoare este insi o intrepitrundere ideali
a tuturor culorilor principale (Diese aber ist ein ideeller Ineinand.er

allo Hauptfarben). Stribitdnd prin galbenul uansparent al pielii, se

arati rosul arterelor 9i albastrul venelor, iar la clar 9i obscur gi la
celelalte variate luciri si reflexe se mai adaugi tonuri cenus,ii, cafenii

;i chiar verzui, care la prima vedere ne-ar putea apirea ca foarte
neverosimile, dar care sunt totugijuste gi pot avea efect veridic. in
plus, aceasti intrepitrundere de luciri este cu totul lipsiti de strilu-
cire, adici nu se risfrAnge altceva in ea, ci este liuntric inzestrati cu
suflet si viati. Aceasti insufletire ce stribarc din interior (dies Durch-
scheinen uon innen) ridici in faEa reprezentirii artistice cele mai mari
dificultegi.8

Este uimitoare constatarea ci cele doui teme fundamentale
pentru gindirea tehnici medievali, cea a amestecului cromatic
si cca a raponului suprafati-profunzime in redarea cirnii, reapar
la Hegel firi nici o continuitate directi. Mai mult decAt atAt,
llstetica opereaz| o translare categorici din planul practic-teh-
rric in cel teoretic-filozofic. Problema,,incarnatului" este acum
dc ordinul idealitigii (das Ideale gleichsam), iar l::'ixtura capa-
bili si o exprime, in loc si fie rezultatul amestecului la cald al
ccruzei albe, cinabrului si sinoplului (ca la vechii artizani), va
fi rezultatul ,,interpenetririi ideale a tuturor culorilor funda-
rrrcntale" (ein ideelles Ineinander aller Hauptfarben). La prima
vedere, la Hegel, culoarea-carne pare si se refere la spectrul
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cromatic, constituind in acelaqi timp sinteza s,i depisirea aces-

tuia. Nimic mai eronat insi decAt si considerim aceasti ,,mix-

turi optici" drept normi a Practicii picturale' Dar capcana

existi. Unul dintre istoricii de arti care au cizut cu ingenuitate

in aceasti cursi a fost Hans Sedlmayr. intr-un articol din 1964

acesta reia, Ilri a o cita insi, conceptia hegeliani a coloritului,

propunand o inrerprerare a incarnarului rubensian ca enri-

tar...pantocro-5". ..transcendenri a regnului cromatic te-

,rrrrul' lfrorr"rrdenz des irdischen Farbbereirhsl 9i lnbegrifi

der drei Grundfarben Rot, Gelb und BIau, ja gewisserrnassen

als Inbegrif aller Farben.e

Ab,liui'inte ,pretativ oPerat aici este fbri indoiali frapant'

El are rotusi merirul de a evidenqia ca scopul principal al de-

mersului hegelian nu este o teorie a incarnatului picrural'0' ci

efortul de a gisi cheia istoriei ,,formei sensibile" care este pic-

tura. Incarnaiul ideal la Hegel nu era doar manifestarea istorici

a unei reflecgii despr. ..pr.r.nt"r." .irnii, ajunsi la momentul

,,sintezei" filozofice. El eite gi fructul propriei culturi hegeliene'

al propriei reflecEii in faga operelor de arti' Directi fi concreti

in .se.t1;, aceast; trece adesea prin filtrul teoriei culorilor lui

Goethesau al teoriei picturii formulate de Diderot'1r

Astfel, consideragiile hegeliene citate mai sus sunt dificil de

inteles daci nu se remarci, in filigran, prezenla obsedanti a

uriui tablou mitic, Wnus de Giorgone, pe care Hegel l-a con-

templat firi indoiali in repetate rinduri la Gemdldegalerie din

Dr.rda - ,rnd. era expus, fiind atribuit lui Tilian'2 -, sau a la

fel de miticei Wrus iio Urbino. Mai mult decit atAt, pasajul

hegelian despre incarnat contine coincidente evidente cu o

t.ii d.j" d.ruolt"ti in literatura artistici venefani, unde imi-

tarea cirnii este considerati, pentru prima datl, cea mai mare

provocare a picturii. AstFet. in Dialogul dcspre pirturti din 1,55.7 '
pe care Hegel ar fi purut sd-l citeascd in versiunea germant dln

i757, Lo{ouico Dolce, {Iclnd apologia lui Titian, considera

deja incarnatul culmea coloritului: ',lucrul 
cel mai greu in co-

lorit este imitarea carnaliei, care consti in varietatea tonurilor

si moliciune" (la principat dfficulti del colorito i posta nelh
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imitation delle carni, e consitte nella uarietl delle tinte, e nelk
arorbidezza).r3 Lui Hegel ii revine meritul de a fi ficut pasul
clccisiv conducXnd la proclamarea raportului dialectic dintre
iclealitatea sintetici a incarnatului si caracterul siu profund
concret de ,,ansamblu animat gi insuflegit din interior". Este
scrnnificativ ci, odati ajuns in acest punctJ filozoful nu poate
rncrge mai departe ffri a recurge la analogii:

Cel mai mult se apropie de aceasti intrepitrundere jocurile de culori
ale unor struguri translucizi si minunatele, delicatele nuanle de cu-
lori strivezii ale trandafirilor. Dar nici acestea nu ating strilucirea
unei insufledri interioare (dex Schein innerer Belebung) pe care tre-
buie s-o aibi culoarea cirnii si a cirei inefabili mireasmi a sufleului
(dzr glanzhse Seelend.uf) reprezinti unul dintre cele mai dificile su-
biecte pe care le cunoaste pictura.'4

Si considerim mai atent maniera in care Hegel foloseste
lirnbajul figurat pentru a elucida carnea in picturi. Trandafirul
f i s^trugurii conferS,incarnatului termini proximi,llri aJ putea
dc{ini pini la capit. Prin intermediul lor putem aborda rapor-
tul suprafati-profunzime intr-o manieri extrem de senzuali,
r r"rci floarea si fructul transferi relatia de rransparenli vizuali
critre o plurisenzorialitate abia sugerati, dar puternici totusi.
( iustul strugurilor si parfi-rmul trandafirului anticipi elemen-
ttrl cel mai dificil al incarnatului, ,,diferenga sa specifici", pe
t ule Hegel nu eziti si o proiecteze dincolo de vizibil, intr-un
ildefinibil extrem: in imperceptibilul parfum al vietii, in inefa-
lr ilir rnireasmi a sufletului.

Existi doui aspecte ce se cuvin de la bun inceput evidenliate
in aceste analogii. Primul priveste tradigia iconografici a ,,obiec-
tclor emblematice" alese de filozof (69. 1), traditie care a acor-
tllt de mult atit trandafirului, cit gi ciorchinelui de struguri un
loc privilegiat in punerea in sceni a carnatiei. Ne putem intreba
irr cc misuri era Hegel constient de antecedentele istorice ale
nrctaforelor pe care le folosea. Daci o valoare emblematici iese

l:r sr-rprafagi intr-o anume manieri in texttl Esteticii s e, aceasta
s( petrece oarecum la un nivel subliminal, ceea ce face lucrurile
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2

Penel/Scalpel

in literatura despre cromatismul venetian existi o pagini
celebri:

Tilian a fost cu adevirat un pictor neintrecut, cici pensulele sale par

si nasci necontenit semnele expresive ale vielii. Giacomo Palma cel

TXnir, care a avut inci qansa de a profita de invilimintele lui Tilian,
mi-a spus ci Tilian aseza mai intii pe tablourile sale o masl de cu-

loare care-i servea drept Pat, Pe care Picta apoi. $i am vizut cu ochii

mei aceste fonduri ffcute din trisituri puternlce (colpi rissoluti)' eta'

late cu o pensuli incircati de culoare; uneori, o acumulare de Pi-
mAnt de Siena pur care sewea Pentru a da semi_tentele, alteori un

strat de alb de ceruzi; muind aceea5i pensuli in rosuJ negru sau

galben, punea in relief pirgile luminate. UrmAnd vechile invigiminte,

putea din patru trisituri de pensuli si faci si apari promisiunea

unei figuri perfecte. Schile de genul acesta au satisiicut pe cei mai

mari cunoscitori qi reprezinti ghidul dorit de mulli in ciutarea

metodei corecte ce le permite si se lanseze in oceanul picturii. Dupi
ce-gi pusese aceasti pregioasi bazi, intorcea pinzele la perete qi le

lisa acolo uneori cAteva luni {iri si }e priveasci. CAnd era din nou

dispus si reageze pensula pe ele, le privea sever, ca 9i cind ar fi fost

dugmani de moartei pentru a vedea daci putea descoperi vreun

defect! Daci descoperea cel mai mic lucru in dezacord cu subti-

litilile gindirii sale iniEiale, ac,tiona ca un chirurg brtLral care, tratAnd

un pacient, inlituri umfliturile sau excrescentele cfur'li (spoQatgli

quahhe gonfezza, e soprabondanza di came) reagezind un bral al

cirui os e dislocat sau corectAnd pozilia unui picior, firi mili pentru
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suferinlele bolnavului. Modificind astfel personajele, le aducea la

cele mai desivigite proporgii pe care le pot avea fiumusetile Naturii

;i ale Artei. Apoi, reincepea un a1t tablou pentru a actiona la fel pAni
cind retusurile erau uscate. Astfel acoperea treptat cu carne insu-
llcEiti aceste fonduri prin brasajul gi rafinarea extremi a rnateriei
(q egli eJtwtti di qltinta essenza), rcveni.nd asupra ei pini cind doar
suflul lipsea pentru a le da viagi. Nu rermina niciodati un personaj

dimr-odati (alla prima) 9i obignuia si spuni ci cine scrie firi studiu
nu poate face o poezie savanti gi bine intocmiti. Dar tufa frnali o
purrea frecnnd cu vlrful degetelor (unendo con sfegazzl dtlle dita)
contururile pircilor clare, {icAndu-le astfel in degradeuri pini la

scnli-tente qi topind culorile unele intr-altele; sau adesea, tot cu
degetul, punea o tugi de negru intr-un colt pentru asustine culoarea)

s:rtL:rdiuga un virf de rosrl, ca o picituri de singe, pentru a da vi-
goare unei carnatii inexpresive. Palma m-a asigurat ci in ultima fazi
e lucrului picta nai mult cu degetele decit cu pensulele (pi con le

lita che rc'pennell).31

Acest fragment din Marco Boschini, cel mai important critic
vc|ctian din a doua jumitate a SrzTr nto-tlti36, a beneficiat de
( xcelente comentariil/. As dori si evidenliez totuli un aspect
rrsrrpra clruia nu s-a insistat, in opinia mea, indeajuns. El con-

linc ceea ce a; dori si definesc drepr structura mitopoietici a

r(xtului. El nu infirmi valoarea de sursd privind travaliul cu si

rlcs;rre culoare, conferindu-i insi un cadru istoric si cultural
ruai complex. Dupi o lecturi atenti, realizim cu adevirat c;
r( xtul doreste si ne comunice, prin evocarea tehnicii picturale
rilianegti, inrudirea pictorului cu doui figuri turelare. Prima
( src cel mai mare pictor al Antichitilii, miticul Apelles. A doua
( stc Dumnezeu.

intre nenumiratele realiziri ale lui Apelles transmise de
rntlitie, una mentioneazi capacitatea sa de a crea capodopere
rrrilizind doar patru culori (Qtattor coloribas solit immortulid
illt opera fecere)]9. La aceasti legend5., care avea si devini fai-
rroasire, face aluzie cel mai probabil Boschini, atunci cend
;rlirmi ci Titian, ,,urmAnd vechile invdgituri, licea si apari, in
patlu trisituri de penel, promisiunea unei figuri perfecte" (caz
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queste maxime di Dottrina faceua c|mparire in quanro penne'

Ilate la promroa duna rara fgura). Culorile mengionate de Bos-

chini (alb de ceruzi, rosu, negru si galben) sunt acelea;i cu cele

folosite de miticul Apelles ;i de urmagii sii (melinum, sinopis,

atftlmentum, srlf . John Gage a reamintit recent ci in literatura

artisrici venetiani din Cinquecento raportul Tilian-Apelles

se intemeia pe alte motivatii, neluind in considerare istoria

celor ,,patru culori"ao. Existi astfel toate motivele si vedem in
come bacb-ul tirziu al acestui mit cromatic o consuuclie a Sei-

cento-ului. Pagir.ra din Boschini este pregititi, in acest sens,

de un fragment din Marauiglie dellarzr de Carlo Ridolfi (1648),

consacrat lui Giorgione:

[...] in amestecul prin care acest ingenios pictor a gtiut si redea

carnea, nu existi numeroasele tente de gri, orange, albastru sau alte

culori pe care unii pictori moderni obi;nuiesc si le includi, cuprinqi

de iluzia ci astfel vor atinge culmea artei' dar aiungind, prin artificii

aseminitoare, si se indepirteze de naturalul pe care Giorgione l-a

arins doar cu pu,tine tente, conforme cu subiectul pe care igi propu-

nea siJ exprime. El urma astfel pe cei Vechi, precumApelles, Aetion,

Maelanthius ;i Nicomah, care, pentru a reda carnea, foloseau doar

patru culori.4l

Noutatea apare aici foarte clar: in raport cu traditia, Ridolfi

atribuie explicit celor ,,patru culori" capacitatea de a elabora o

,,carne de sintezi":

[.. .] ca 9i cAnd Giorgio ar fi avut acces la puterile prin care natura

ajunge la compozigia cirnii umane cu ajutorul amestecului diferite-

lor calirjqi ale elemencelor ".1.4

Pentru a ingelege mai bine miza acestui tip de afirma;ii,

trebuie si tinem cont de contextul dublu, mitic 9i istoric, in
care opera fudolfi. Vom realiza atunci ci cele ,,patru culori"
erau, in viziunea sa, termen mediu 9i semn al excelengei deo-

potrivi, situindu-se intre experienlele cromatice primitive ale

celor,,vechi" gi exageririle ,,modernilor". Sunt vizate, pe de

o parte, abuzurile picturii baroce contemporane, inclusiv cele
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tlrrrorate lui Rubens insu;i43, cu amestecurile sale exagerate de
innumerabili tinte di bigio, di rancio, lazzurro, e di si faxi
nLori, iar pe de alta, experientele insuficiente ale pictorilor
rrttivi inaintea lui Apelles. Astfel, in cea de a XXXV-a carte
lin Historia Naturalis, marca c]]legere de legende ale artistilor,
l'liniu cel BitrAn afirma ci primul pictor care a colorat figurile,
u n anume Ecphantus din Corint, ar fi utilizat pentru aceasta

,lour cioburi de argih pisate.aa Culoarea primitivi a fost a;adar,
,lrrpir Pliniu, o culoare de pimint, supusi insi unui proces de
, lrrborare, cuprinzAnd ardere gi pisare. Cele patru culori ale lui
Apclles gi ale urma;ilor sii - inclusiv Giorgione * propun, la
rindul lor, un ,ramestec natural", mai organizat si esential tot-
,,tlrti. Noutatea lui Tilian va consta in faptul ci mixtura (l/
tttisto) nuva fi rezultatul unui dozaj rafinat;i misterios al celor

1,,rtru culori pe paleti, ci al unui amestec impetuos realizat in

lrlini actiune, direct pe pXnzi: ,,urmind vechile invitituri, putea,
rr l,Jtru rrAsirur' de penel si fac) sa apari promisiunea unei
lirluri perfecte".

Citit in contextul reformulirii tipic venetiene a performan-

lckrr lui Apelles, descrierea procesului creativ titianesc oferiti
,lc lloschini dezviluie prima dintre ridicinile sale mitice, care

il conecteazi, prin figura paterni a lui Giogione, la marele
r( rcn al experi€nlelor fondatoare care a fost Antichitatea. Un
.rl doilea minunchi de implicagii mitice, care, in textul lui Bos-

, lrini, leagi arta lui Titian nu doar pur si simplu de Istorie, ci
,lircct de Dumnezeu, nu mai trebuie reconstituit, cici el apare
( r r rn nu se poate mai clar la sflrgitul unui lung pasaj prea putin
r itrrt. Dupi ce amintegte mirturia lui Palma cel Tinir conform
,;rlcia Titian ,picta mai mult cu degetele decXr cu pensulele",
lirschini adaugi imediat:

ILcilectind profund, se constati ci lucra in aceasti manieri cu o
inrentie foarte precisi, dorind si imite lucririle Marelui Creator;i
sugerind astfel ci, dind formi corpului uman, modela, Ia rindul
lui, piminrul cu miinile sale.a5

29



bfiimi
rc tht
fanili

'f- Citatele din Biblie sunt preluate dh Biblia sau Sfinta Scriptar'i,

Editura Institutului Biblic qi de Misiune Onodoxi, Bucuregri, 2013 (n tr')

30

pur" (un striscio di terra rossa schietta) pentru a obtine, in final,
lirtrrri dotate (aproape) cu sufu. Daci e si-i dim crezare lui
Itoscbini, el ,,modeleazi" culoarea ca pe o pasti primordiali in
L rrr<rsrinti de cauzi (con ragione), adici. asumAnd multiplele
.rsociatii astfel generate si imprumutAnd constient unele din
,rtr ibutele lui Sommo Creatore. Ne-am putea desigur intreba
,l,rcir afirma;iile lui Boschini nu supralicireazi intengiile lui
I itiln. Un document iconografic important sustine insi sursa
r, r isir, chiar daci adevirata sa semnificatie in cristalizarea mi-
rrrltri artistului-demiurg este greu de stabilit in detaliu. Auto-
I'oltlctul tirziu al lui Tigian, pistrat azi la Gemdldegalerie din
li rlin, ne infi;i;eazi un pictor bitrin, consrient de statura sa

,lc ,qra seigneur (69. 7).47 Insemnelor de recunoastere sociali
(rrrrri ales colanul de aur expus pe piept) li se adaugi demonsrra-
rrr *, nrnele dimensiunii demiurgice. caci acest autoporlrer e\re
, ,,nstruit pe doui centre: capul pauiarhului cu privirea intensi
l)( (lc o parte, iar pe de alta, mAinile puternice cu degetele lungi,
rrrrrilte inci in materia viscoasi a nobilei sa.le activitigi (69. 8).

Autoportretul de la Berlin 9i textul tArziu al lui Boschini te-
r rurircazi, fiecare in felul siu, distanla fagi de ierarhia traditio-
rr,rli a factorilor operAnd in actul pictural.as El se inscrie in
.rrit.r rrnei deplasdri deja validare in maniera prin care venetienii
, prrcii (un Francesco Colonna, un Lodovico Dolce) conside-
r,rr receptarea operei; aceasta nu mai este o problemi exclusiv
, 
'pr 

ici, ci ;i una tactili. Pentru Titian insusi, se intelege acum,
, rcutia picturali se dilati in datele sale fundamentale pini la
irr.lLrderea, intr-o manieri definitivi, a prizei, a. modelajului,
., lripiitului. ,,Tusa penelului" (il tocco) vafr asrfel supusi unei
,lrrblc supralicitiri gi unei duble depfuiri, exacerbindu-se in

' 
,'lpo rissoluto 9i in sJregazzi clelle dita.

Interyentia exersati asupra corpului de culoare di nastere,
Lr lioschini, la o ultimi metafori, cea a pictorului-chirurg. Ana-
lizirrcl-o indeaproape, ingelegem semnificatia ei. Este vorba in
;'rirnul rind de un travaliu reparatoriu asupra cirnii picturale
\ h soprabondanza di came) , avind insi. ca scop fortificarea sche-
l( rulLri siu (loxatura) - Lucrind in primul rind cu masa de

6, Crearea omrhi, miniac::'i din Lambeth Bible, Lambeth Palace

Library, Londra, Ms 3, fol.6v.

Aceasti observalie completeazi minuria ,,istorici" a lui

Palma cu o interpretare de ordin simbolic, conferind aproape

centenarului Titian statura unui adevirat Deus Aftifexa6. Y om

observa aici complexitatea acestei asocieri O primi aluzie se

referi la bine-cunoscurul fragment dinGeneza2'7 care nareazi

crearea omului; ,,Atunci, luAnd Domnul Dumnezeu lirini
din pimAnt, a flcut pe om ;i a suflat in faga lui sufare de viagi

si s-a fhcut omul fiinti vie"'!'
incepind din Antichitatea tirzie ;i Evul Mediu, iconogra-

fia Genezei a ilustrat acest fragment ficind apel la metafore

sculpturale, asa cum se intimpll de pildi intr-o miniaturi din

Lamb*h Blbte, unde se vede Creatorul modelind cu degetele

sale agile o mogildeali din lut de culoare cirimizie (fig' 6)'

in cadrul mitului lui Tigian (aga cum l-a creat Boschini),

bitrAnul artist este evocat ca pictor-demiurg, capabil si manipu-

leze o masi de culori pornind de la o ,,grimadi de pimAnt rogu
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