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1
Trandafirul si strugurii:
inconstientul iconografic
la Georg Wilhelm Friedrich Hegel

La inceputul primei cirgi a micului tratat de tehnici artistice
cunoscut sub numele de Schedula diversarium artium, compus
in prima jumdtate a secolului al XII-lea de calugarul benedic-
tin Teophilus, se afla capitolul intitulat ,Despre amestecul
culorilor pe corpurile nude® (de temperamento colorum in nudis
corporibus). Aici se poate citi urmitoarea retet:

Culoarea numita culoarea pielii (color qui dicitur membrana), care
serveste la pictarea chipului sau a corpului nud (facies et nuda cor-
pora), se compune astfel: luati ceruzd, adica albul care se pregateste
cu plumb; puneti-o fird a o pisa, ci uscatd cum este, intr-un vas de
cupru sau de fier, asezati-o pe cirbuni fierbinti §i ldsagi-o sa arda,
pind-si schimbi culoarea in galben sau verde. Dupi aceea pisati §i
amestecati cu ceruzid albd si cu cinabru sau sinoplu pani devine
aseminitoare carnii (carni similis). Amestecul acestor culori depinde
de dorinta voastri: astfel, daci doriti chipuri rumene, puneti mai
mult cinabru; pentru chipuri albe, adiugati mai mule alb; pentru
chipuri palide, puneti, in loc de cinabru, putin verde inchis.'

Aspectele tehnice continute in aceasta scriere au ficut obiec-
tul 2 numeroase studii importante.” Putem insd sa ne intrebam
de ce autorul a gisit potrivit si-si inceapd cartea — scrisd in
buna traditie a atelierelor de artizani ai Evului Mediu §i con-
sacratd in cea mai mare parte artelor sticlei si metalului — cu
consideratii despre arta picturii, mai precis printr-o analizd
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detaliati despre ce nu constituia la acea vreme maxima prio-
ritate: realizarea corpului nud, adici a cirnii. S privim agadar
acest text — capitolul intii din prima carte a Jtratatului diferi-
telor arte — in valoarea sa liminald, ca rezultat nu doar al unei
reflectii de ordin tehnic, ci si ca text inaugural, accentudnd, in
epoca eclipsei corpului, prioritatea reprezentirii sale.

Vom remarca pentru inceput ci problema tehnici a reali-
zarii carnatiei apare, in acest mic text, sub forma culorii-supra-
fatd (membrana), notiune al cirei sens originar a fost adescori
redat cu dificultate de traducitorii moderni.> Un procedeu
laborios de incilzire, zdrobire si amestec va permite obtinerea
unei materii compuse (mixtura colorum) avind calitatea unui
simili al crnii. Aceastd ,peliculi® de culoare, aceasta ,,mem-
brani“ — afirma Theophilus — ,va reprezenta” carnea. Ne con-
fruntim de la bun inceput aici cu dialectica intre suprafata si
corporalitate, a cirei prezentd se va resimti in toatd istoria repre-
zentirii cirnii in picturd.*

Un alt element semnificativ in deschiderea ,tratatului dife-
ritelor arte” se referi la functia atribuita ,membranei“. Defi-
niti de la bun inceput ca invelis al corpului nud (corpus), va
deveni, intr-un al doilea timp, suprafati a reprezentirii chipului
(facies).? in sfarsit, cilugirul-artizan subliniazi caracterul arbi-
trar si subiectiv al culorii-carne. Nu este o culoare, ci un ames-
tec, supus unor criterii fluctuante, asupra cirora pictorul va
avea intreaga putere de decizie: aici un pic mai mult alb, din-
colo un pic mai mult rogu.®

Reprezentarea figurativd a cirnii, pe care o evidentiaza ci-
lugdrul Theophilus in micul sau tratat, constituie o problema
specificd asa-numitei arte occidentale. Nascutd ca problemd
_tehnici“ (dar cu multiple implicatii de la bun inceput), ea
traverseazi istoria figuririi’, ajungind la formularea din este-
tica filozofica a lui Hegel. Schedula diversarium artium (prima
jumitate a secolului al XII-lea) si Vorlesungen fiir Asthetik (prima
jumitate a secolului al XIX-lea) pot fi considerate doud borne
simbolice marcand un drum sinuos. Materia carni similis, con-
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siderata in Evul Mediu secretul primordial si fundamental al
meseriei de pictor, obtine la Hegel statutul realizirii ultime a
practicii si abilitdtii picturale:

Dar ceea ce este cel mai greu cind este vorba de colorit, oarecum
idealul, punctul culminant al acestuia, care este carnatia, tonaliratea
culorii cirnii omenesti, care reuneste in ea in chip admirabil toate
celelalte culori fird ca vreuna dintre acestea si iasi in evidentd de
sine statitoare. Rosul tineresc, sinitos al obrajilor este, desigur, car-
min pur, fird si bat deloc in albastru, violet sau galben, dar acest
rosu este el insusi numai o boare (ein Anflug) de rosu sau, mai curind,
o lucire (ein Schimmer) care pare a stribate in afard din interior (der
von innen berauszudringen scheint) pierzindu-se pe neobservate in

restul culorii cirnii. Aceastd culoare este insé o intrepdtrundere ideald
a tuturor culorilor principale (Diese aber ist ein ideelles Ineinander

aller Hauptfarben). Stribitind prin galbenul transparent al pielii, se

aratd rosul arterelor si albastrul venelor, iar la clar si obscur si la

celelalte variate luciri si reflexe se mai adaugi tonuri cenusii, cafenii

si chiar verzui, care la prima vedere ne-ar putea apérea ca foarte

neverosimile, dar care sunt totusi juste si pot avea efect veridic. In

plus, aceasti intrepatrundere de luciri este cu totul lipsitd de strilu-
cire, adici nu se risfringe altceva in ea, ci este liuntric inzestratd cu

suflet si viatd. Aceastd insufleire ce stribate din interior (dies Durch-
scheinen von innen) ridicd in fata reprezentérii artistice cele mai mari

(‘J.iﬁcult::lgi.ﬁ

Este uimitoare constatarea ci cele doui teme fundamentale
pentru gindirea tehnici medievald, cea a amestecului cromatic
§i cea a raportului suprafati—profunzime in redarea carnii, reapar
la Hegel fira nici o continuitate directd. Mai mult decit atat,
Estetica opereazi o translare categoricd din planul practic-teh-
nic in cel teoretic-filozofic. Problema ,,incarnatului® este acum
de ordinul idealititii (das Ideale gleichsam), iar mixtura capa-
bild sa o exprime, in loc si fie rezultatul amestecului la cald al
ceruzei albe, cinabrului si sinoplului (ca la vechii artizani), va
fi rezultatul ,interpenetririi ideale a tuturor culorilor funda-
mentale® (ein ideelles Ineinander aller Hauptfarben). La prima
vedere, la Hegel, culoarea-carne pare si se refere la spectrul
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cromatic, constituind in acelasi timp sinteza si depdsirea aces-
tuia. Nimic mai eronat insi decit si considerim aceasta ,, mix-
tard optici® drept normi a practicii picturale. Dar capcana

existi. Unul dintre istoricii de arti care au cizut cu ingenuitate

in aceastd cursi a fost Hans Sedlmayr. intr-un articol din 1964

acesta reia, fird a o cita insi, conceptia hegeliand a coloritului,
propunind o interpretare a incarnatului rubensian ca enti-
tate ,pantocroma”, Jtranscendenti a regnului cromatic te-
restru (Transzendenz des irdischen Farbbereichs) si Inbegriff
der drei Grundfarben Rot, Gelb und Blau, ja gewissermassen

als Inbegriff aller Farben.

Abuzul interpretativ operat aici este fira indoiala frapant.
El are totusi meritul de a evidentia ci scopul principal al de-
mersului hegelian nu este o teorie a incarnatului pictural'®, ci
efortul de a gasi cheia istoriei Jformei sensibile® care este pic-
tura. Incarnatul ideal la Hegel nu era doar manifestarea istorica
a unei reflectii despre reprezentarea carnii, ajunsd la momentul
_sintezei” filozofice. El este si fructul propriei culturi hegeliene,
al propriei reflectii in fata operelor de artd. Directd si concretd
in esenta, aceasta trece adesea prin filtrul teoriei culorilor lui
Goethe sau al teoriei picturii formulate de Diderot."

Astfel, consideratiile hegeliene citate mai sus sunt dificil de
inteles daca nu se remarci, in filigran, prezenta obsedanti a
unui tablou mitic, Venus de Giorgione, pe care Hegel l-a con-
templat fird indoiald in repetate randuri la Gemildegalerie din
Dresda — unde era expus, fiind atribuit lui Tigian'> —, sau a la
fel de miticei Venus din Urbino. Mai mult decér atér, pasajul
hegelian despre incarnat contine coincidente evidente cu o
temi deja dezvoltatd in literatura artistici venetiand, unde imi-
tarea cirnii este considerata, pentru prima dati, cea mai mare
provocare a picturii. Astfel, in Dialogul despre picturd din 1557,
pe care Hegel ar fi putut si-| citeascd in versiunea germani din
1757, Lodovico Dolce, ficind apologia lui Titian, considera
deja incarnatul culmea coloritului: ,lucrul cel mai greu in co-
lorit este imitarea carnatiei, care consti in varietatea tonurilor
si moliciune® (la principal difficulti del colorito é posta nella
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imitation delle carni, e consiste nella varieta delle tinte, ¢ nella
morbidezza).”® Lui Hegel ii revine meritul de a fi ficut pasul
decisiv conducind la proclamarea raportului dialectic dintre
idealitatea sinteticd a incarnatului si caracterul siu profund
concret de ,ansamblu animat si insufletit din interior®. Este
semnificativ ca, odatd ajuns in acest punct, filozoful nu poate
merge mai departe firi a recurge la analogii:

Cel mai mult se apropie de aceastd intrepdtrundere jocurile de culori
ale unor struguri translucizi si minunatele, delicatele nuante de cu-
lori stravezii ale trandafirilor. Dar nici acestea nu ating st;élucirea
unei insufletiri interioare (den Schein innerer Belebung) pe care tre-
buie s-0 aibi culoarea cirnii si a cirei inefabild mireasmi a sufletului
(der glanzlose Seelenduft) reprezintd unul dintre cele mai dificile su-
biecte pe care le cunoaste pictura.!

Si considerdim mai atent maniera in care Hegel foloseste
limbajul figurat pentru a elucida carnea in picturi. Trandafirul
si strugurii confera incarnatului zermini proximi, fird a-1 putea
defini pani la capit. Prin intermediul lor putem aborda rapor-
tul suprafatd—profunzime intr-o manierd extrem de senzuali,
caci floarea si fructul transferi relatia de transparentd vizuald
catre o plurisenzorialitate abia sugerati, dar puternici totusi.
Gustul strugurilor si parfumul trandafirului anticipa elemen-
tul cel mai dificil al incarnatului, ,diferenta sa specifici®, pe
care Hegel nu ezitd sa o proiecteze dincolo de vizibil, intr-un
indefinibil extrem: in imperceptibilul parfum al vietii, in inefa-
bila mireasma a sufletului. ,

Exista doua aspecte ce se cuvin de la bun inceput evidentiate
in aceste analogii. Primul priveste traditia iconografici a ,,oiaiec—
telor emblematice® alese de filozof (fig. 1), traditie care a acor-
dat de mult atit trandafirului, cit si ciorchinelui de struguri un
loc privilegiat in punerea in scend a carnatiei. Ne putem intreba

in ce masura era Hegel congtient de antecedentele istorice ale
metaforelor pe care le folosea. Daci o valoare emblematici iese
la suprafaga intr-o anume maniera in textul Esteticii sale, aceasta
se petrece oarecum la un nivel subliminal, ceea ce face lucrurile
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2
Penel / Scalpel

In literatura despre cromatismul venetian existd o pagind
celebra:

Titian a fost cu adevirat un pictor neintrecut, cici pensulele sale par
si nasci necontenit semnele expresive ale vietii. Giacomo Palma cel
Téndr, care a avut incd sansa de a profita de invirdmintele lui Tigian,
mi-a spus ca Titian ageza mai intdi pe tablourile sale 0 masa de cu-
loare care-i servea drept pat, pe care picta apoi. Si am vazut cu ochii
mei aceste fonduri ficute din trisituri puternice (colpi rissoluti), eta-
late cu o pensuli incircatd de culoare; uneori, o acumulare de pi-
mént de Siena pur care servea pentru a da semi-tentele, alteori un
strat de alb de ceruzi; muind aceeasi pensuld in rosu, negru sau
galben, punea in relief partile luminate. Urménd vechile invagiminte,
putea din patru trisituri de pensuld si facd sd apard promisiunea
unei figuri perfecte. Schite de genul acesta au satisfcut pe cei mai
mari cunoscitori si reprezintd ghidul dorit de multi in ciutarea
metodei corecte ce le permite si se lanseze in oceanul picturii. Dupi
ce-si pusese aceastd pretioasi bazi, intorcea pinzele la perete si le
lisa acolo uneori citeva luni fira si le priveascd. Cind era din nou
dispus s reaseze pensula pe ele, le privea sever, ca si cind ar fi fost
dusmani de moarte, pentru a vedea daci putea descoperi vreun
defect! Daci descoperea cel mai mic lucru in dezacord cu subti-
lititile gindirii sale initiale, actiona ca un chirurg brutal care, tratind
un pacient, inlitura umflaturile sau excrescentele cirnii (spolpargli
qualche gonfiezza, e soprabondanza di carne) reasezind un brag al
cirui os e dislocat sau corectind pozitia unui picior, fird mila pentru
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suferintele bolnavului. ModificAnd astfel personajele, le aducea la
cele mai desavarsite proportii pe care le pot avea frumusetile Naturii
si ale Artei. Apoi, reincepea un alt tablou pentru a actiona la fel pani
cind retusurile erau uscate. Astfel acoperea treptat cu carne insu-
fletitd aceste fonduri prin brasajul si rafinarea extremd a materiei
(quegli estrarti di quinta essenza), revenind asupra i pini cind doar
suflul lipsea pentru a le da viagd. Nu termina niciodata un personaj
dintr-odatd (alla prima) si obisnuia s spuna ci cine scrie fird studiu
nu poate face o poezie savanti si bine intocmita. Dar tusa finali o
punea frecind cu varful degetelor (unendo con sfregazzi delle dita)
contururile pértilor clare, ficindu-le astfel in degradeuri pani la
semi-tente si topind culorile unele intr-altele; sau adesea, tot cu
degetul, punea o tusd de negru intr-un colt pentru a sustine culoarea,
sau adiuga un virf de rosu, ca o picituri de singe, pentru a da vi-
goare unei carnatii inexpresive. Palma m-a asigurat c in ultima fazd
a lucrului picta mai mult cu degetele decirt cu pensulele (pie con fe
dita che co’ pennelli).”

Acest fragment din Marco Boschini, cel mai important critic
venetian din a doua jumatate a Seicento-ului®, a beneficiat de
excelente comentarii®’. As dori sd evidentiez totusi un aspect
asupra caruia nu s-a insistat, in opinia mea, indeajuns. El con-
{ine ceea ce as dori si definesc drept structura mitopoietica a
textului. El nu infirma valoarea de sursd privind travaliul cu si
despre culoare, conferindu-i insd un cadru istoric si cultural
mai complex. Dupd o lectura atentd, realizim cu adevirat ci
textul doreste s ne comunice, prin evocarea tehnicii picturale
titianesti, inrudirea pictorului cu doui figuri tutelare. Prima
este cel mai mare pictor al Antichititii, miticul Apelles. A doua
este Dumnezeu.

Intre nenumiratele realiziri ale lui Apelles transmise de
traditie, una mentioneazi capacitatea sa de a crea capodopere
utilizind doar patru culori (Quatter coloribus solis immortalia
illa opera fecere)®. La aceastd legendd, care avea si devini fai-
moasa®, face aluzie cel mai probabil Boschini, atunci cAnd
afirma cd Titian, ,urméind vechile invacituri, ficea si apari, in
patru trasaturi de penel, promisiunea unei figuri perfecte (con
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queste maxime di Dottrina faceva comparire in quattro penne-
llate la promessa duna rara figura). Culorile mentionate de Bos-
chini (alb de ceruzi, rosu, negru si galben) sunt aceleasi cu cele
folosite de miticul Apelles si de urmasii sii (melinum, sinopis,
atramentum, stil). John Gage a reamintit recent ci in literatura
artistici venetiand din Cinquecento raportul Titian—Apelles
se intemeia pe alte motivatii, neluind in considerare istoria
celor ,patru culori“®’. Existd astfel toate motivele si vedem in
come back-ul tarziu al acestui mit cromatic o constructie a Sei-
cento-ului. Pagina din Boschini este pregiritd, in acest sens,
de un fragment din Maraviglie dellarte de Carlo Ridolfi (1648),

consacrat lui Giorgione:

[...] in amestecul prin care acest ingenios pictor a stiut sd redea
carnea, nu existi numeroasele tente de gri, orange, albastru sau alte
culori pe care unii pictori moderni obisnuiesc sa le includi, cupringi
de iluzia ci astfel vor atinge culmea artei, dar ajungind, prin artificii
aseminitoare, si se indeparteze de naturalul pe care Giorgione l:a
atins doar cu putine tente, conforme cu subiectul pe care isi propu-
nea si-1 exprime. El urma astfel pe cei Vechi, precum Apelles, Aetion,
Maelanthius si Nicomah, care, pentru a reda carnea, foloseau doar

patru culori.”!

Noutatea apare aici foarte clar: in raport cu traditia, Ridolfi
atribuie explicit celor ,patru culori“ capacitatea de a elabora o

Jcarne de sinteza®:

[...] ca si cAnd Giorgio ar fi avut acces la puterile prin care natura
ajunge la compozitia carnii umane cu aj utorul amestecului diferite-
lor calititi ale elementelor [.. Jjee

Pentru a intelege mai bine miza acestui tip de afirmatii,

trebuie si tinem cont de contextul dublu, mitic si istoric, in

care opera Ridolfi. Vom realiza atunci ci cele ,patru culori®

erau, in viziunea sa, termen mediu si semn al excelentei deo-
potrivi, situdndu-se intre experientele cromatice primitive ale
celor ,vechi® si exageririle ,modernilor®. Sunt vizate, pe de
o parte, abuzurile picturii baroce contemporane, inclusiv cele
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datorate lui Rubens insusi®, cu amestecurile sale exagerate de
innumerabili tinte di bigio, di rancio, dazzurro, e di si fatti
colori, iar pe de alta, experientele insuficiente ale pictorilor
activi inaintea lui Apelles. Astfel, in cea de a XXXV-a carte
din Historia Naturalis, marea culegere de legende ale artistilor,
Pliniu cel Bitrn afirma ¢i primul pictor care a colorat figurile,
un anume Ecphantus din Corint, ar fi utilizat pentru aceasta
doar cioburi de argila pisate.* Culoarea primitivi a fost asadar,
dupa Pliniu, o culoare de pimant, supusi insd unui proces de
claborare, cuprinzind ardere si pisare. Cele patru culori ale lui
Apelles si ale urmasilor sai — inclusiv Giorgione — propun, la
rindul lor, un ,amestec natural®, mai organizat si esential tot-
odatd. Noutatea lui Titian va consta in faptul ci mixtura (i/
misto) nu va fi rezultatul unui dozaj rafinat si misterios al celor
patru culori pe paletd, ci al unui amestec impetuos realizat in
plind actiune, direct pe panzi: ,,urmind vechile invataturi, putea,
in patru trasaturi de penel si faca sd apard promisiunea unei
figuri perfecte”.

Citit in contextul reformuldrii tipic venetiene a performan-
(elor lui Apelles, descrierea procesului creativ titianesc oferitd
de Boschini dezviluie prima dintre ridicinile sale mitice, care
il conecteazd, prin figura paternd a lui Giogione, la marele
teren al experientelor fondatoare care a fost Antichitatea. Un
al doilea manunchi de implicatii mitice, care, in textul lui Bos-
chini, leaga arta lui Titian nu doar pur §i simplu de Istorie, ci
direct de Dumnezeu, nu mai trebuie reconstituit, cici el apare
cum nu se poate mai clar la sfirsitul unui lung pasaj prea putin
citat. Dupi ce aminteste marturia lui Palma cel Tanir conform
careia Tigian ,,picta mai mult cu degetele decit cu pensulele®,
Boschini adaugi imediat:

Reflectdnd profund, se constatd ci lucra in aceasti manierd cu o
intentie foarte precisd, dorind si imite lucririle Marelui Creator si
sugerand astfel ci, d4nd forma corpului uman, modela, la rindul
lui, pdméntul cu méiinile sale.?
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6. Crearea omului, miniaturd din Lambeth Bible, Lambeth Palace
Library, Londra, Ms. 3, fol. 6v.

Aceasti observatie completeazd mdrturia Jistorica® a lui
Palma cu o interpretare de ordin simbolic, conferind aproape
centenarului Titian statura unui adevirat Deus Artifex’. Vom
observa aici complexitatea acestei asocieri. O prima aluzie se
referi la bine-cunoscurul fragment din Geneza 2, 7 care nareazd
crearea omului: ,Atunci, luAind Domnul Dumnezeu tarind
din pimant, a ficut pe om si a suflat in fata lui suflare de viata
si s-a ficut omul fiingd vie™*

Incepand din Antichitatea tirzie si Evul Mediu, iconogra-
fia Genezei a ilustrat acest fragment ficind apel la metafore
sculpturale, asa cum se intdmpli de pildi intr-o miniaturd din
Lambeth Bible, unde se vede Creatorul modelind cu degetele
sale agile 0 mogildeati din lut de culoare cirimizie (Ag. 6).

In cadrul mitului lui Titian (asa cum l-a creat Boschini),
batranul artist este evocat ca pictor-demiurg, capabil si manipu-
leze 0 masi de culori pornind de la 0 ,grimadi de pimént rosu

* Citatele din Biblie sunt preluate din Biblia sau Sfinta Scripturd,
Editura Insticutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2013 (n. tr.).
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pur® (un striscio di terra rossa schietta) pentru a obtine, in final,
figuri dotate (aproape) cu suflu. Daci e si-i dim crezare lui
Boschini, el ,,modeleazd® culoarea ca pe o pasti primordiali in
cunostintd de cauzi (con ragione), adica asumind multiplele
asociatii astfel generate si imprumutind constient unele din
atributele lui Sommo Creatore. Ne-am putea desigur intreba
daci afirmatiile lui Boschini nu supraliciteazi intentiile lui
Tigian. Un document iconografic important sustine insa sursa
scrisd, chiar daci adevirata sa semnificatie in cristalizarea mi-
tului ardistului-demiurg este greu de stabilit in detaliu. Auto-
portretul tarziu al lui Titian, pastrat azi la Gemildegalerie din
Berlin, ne infitiseazd un pictor bitrin, constient de statura sa
de grand seigneur (fig. 7). Insemnelor de recunoastere sociald
(mai ales colanul de aur expus pe piept) li se adaugi demonstra-
tiv semnele dimensiunii demiurgice, cici acest autoportret este
construit pe doud centre: capul patriarhului cu privirea intensi
pe de o parte, iar pe de alta, méinile puternice cu degetele lungi,
muiate inci in materia viscoasd a nobilei sale activitdti (fig. 8).

Autoportretul de la Berlin si textul tarziu al lui Boschini te-
matizeazd, fiecare in felul siu, distanta fatd de ierarhia traditio-
nali a factorilor operind in actul pictural.® El se inscrie in
suita unei deplasiri deja validate in maniera prin care venetienii
epocii (un Francesco Colonna, un Lodovico Dolce) conside-
rau receptarea operei: aceasta nu mai este o problema exclusiv
opticd, ci i una tactild. Pentru Titian insusi, se intelege acum,
creatia picturala se dilatd in datele sale fundamentale pani la
includerea, intr-o maniera definitivd, a prizei, a modelajului,
a pipaitului. ,, Tusa penelului® (i focco) va fi astfel supusd unei
duble supralicitiri si unei duble depisiri, exacerbindu-se in
colpo rissoluto si in sfregazzi delle dita.

[nterventia exersatd asupra corpului de culoare di nastere,
la Boschini, la o ultima metaford, cea a pictorului-chirurg. Ana-
lizind-o indeaproape, intelegem semnificatia ei. Este vorba in
primul rind de un travaliu reparatoriu asupra cirnii picturale
(la soprabondanza di carne), avind insi ca scop fortificarea sche-
letului sdu (lossatura). Lucridnd in primul rind cu masa de
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