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DESPRE POSIBILE ORIGINI

Drumul muzicii prin timp rdmane, in mod esential, legat de destinul
omenirii Tncd din cele mai indepartate epoci. Este poate cel mai
firesc mod de a comunica trdiri, afecte, de a intra pe o cale fara
oprelisti in lumea spiritului, invocand puterile magice si fervoarea
credintelor in Divinitate. Este un drum care fisi pastreaza tainele,
atata vreme cat muzica, artd vie prin definitie si supusa trecerii
timpului, nu ajunge pana la noi. Incercarea de a-i reconstitui ori-
ginile se margineste doar la descoperiri arheologice, oferind imagini
diverse, pastrate de basoreliefuri, fresce, vestigii de instrumente,
madrturii tacute ale lumii sunetelor. S-au addugat treptat si scrieri
venind din Antichitate, unde muzica parea sa ocupe un loc din ce
in ce mai semnificativ. In fine, cercetitorii istoriei civilizatiilor, ai
istoriei muzicii, Tn special ethomuzicologii, au cdutat sa identifice in
tezaurul culturilor populare posibile asemandri cu ce a fost aceasta
candva. Toate sunt fnsd presupuneri, rationamente ce se opresc
neputincioase in lipsa vreunor dovezi concrete, a ceva care ,sd sune”.

Din presupuneri si deductii s-a creat si izvorul numeroaselor teorii
privitoare la originea muzicii, fiecare avand un argument valabil si
un contraargument demn de luat in considerare. latd cateva dintre
acestea: pentru Charles Darwin problema aparitiei muzicii se
coreleazd cu evolutia speciilor; Herbert Spencer presupune o
relationare a manifestdrilor sonore cu acumularea de energie, iar alti
naturalisti (Daines Barington, Weissmann) au presupus drept
esentiald imitatia zgomotelor din naturd; economistul german Karl
Buchner preferd relatia ritmului cu munca fizicd a omului, iar
juristul austriac Richard Wallaschek subliniaza pregnanta ritmurilor
provenind din ritualurile magice — idee preluatd si de istoriograful
francez Jules Combarieu; mai realista, teoria filosofului german Karl
Stumpf priveste dimensiunile comunicarii interumane, fapt existent
si Tn opiniile muzicologului italian Fausto Torrefranca privitoare la
strigdt, ca rezultat al afectului; oponente, teoriile lui Kurt Sachs se
indreaptd spre forta spirituald a ,cercului cultural superior”, iar
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muzicologul rus R. Gruber aplicd orientdrile filosofiei marxiste care
condifioneaza aparitia muzicii de factorii specifici societatii primitive.

Enumerdrile ar putea continua, convingandu-ne de dificultatea unui
rdspuns unic, valabil din toate punctele de“vedere. Pand la sfarsit,
tot cercetarea vestigiilor, descrierea instrumentelor si descifrarea
intelesurilor cuprinse n scrierile foarte vechi par si se apropie de
interesul cunoasterii evolutiei muzicii, din acele indepartate timpuri.

INSTRUMENTELE

Indiferent de aspectele particulare ale infdisérii lor, in vechime sau
acum, instrumentele se grupeazd in familii dupd constructie si
modul de producere a sunetului.

Instrumente de percutie, de presupus cele mai vechi, legate de
configurarea ritmului in ritualuri sau dansuri (producerea sunetului
prin lovirea a doua obiecte asemdnitoare — lemn, metal... — sau
diferite — membranad si obiect de lovire).

Instrumente de suflat, utilizand foarte diferit efectul vibratiei
coloanei de aer, puternicd la cele din alam3 (trompete), mai discreti
la cele din lemn (nai, flaute etc.).

Instrumente de coarde, oarecum mai tarzii, bazate pe rezonanta
vibratiei unei coarde intinse, pusd in actiune prin ciupire, lovire sau
frecare cu ajutorul unui accesoriu (de tipul arcusului).

Instrumente de bruitaj, varii surse de producere controlatd a zgo-
motului.

PRESUPUNERI DESPRE ROLUL MUZICII

Asa cum se poate observa inca din cele mai vechi civilizatii despre
care am putut afla ceva, muzica se asociazi unor variate ipostaze Tn
ceremonialele sacre ale templelor, in viata particulara (de la cantecul
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de leagan la cantecul funebru), in cea publica (muzica de protocol,
muzica militard). in ritualurile cultice, ea este limbajul cel mai adecvat
adresarii citre divinitate, forfa supremd, pentru a atrage bundvointa
sau a linisti furia zeitatilor. in viata oamenilor, muzica insofeste nume-
roasele prilejuri legate de ceremonii, serbari, divertismente, creand
spatiul sonor ambiental. Ceremoniile publice, marile momente de
protocol oficial, reunirea fortelor militare sau actiunea lor benefi-
ciazd, de asemenea, de un mod specific de manifestare muzicala.

Cercetand locul prin rolul muzicii, se poate observa cd cele mai
evidente vestigii sunt pastrate in orasele-cetati, iar principalii
executanti sunt, deja mai aproape de noi, in Antichitate, sclavii. Prin
deductii si analogii cu formatii tribale, din vagi descrieri sau docu-
mente religioase (Vechiul Testament spre pildd), putem considera
c3 realitatea acestei muzici, transmisd atat de nebulos viitorimii, a
cuprins o vastd arie de manifestare, in care practica executiei, de
esentd oral, s-a transformat, treptat, intr-un proces logic al evolutiei
mijloacelor de comunicare prin intermediul artei.

Muzica chineza

Istoria ei este straveche, traditia desemnand printre primele prezente
pe Fou-hi (aprox. 4380 1.Hr.) care ar fi introdus in China luthul si lira.
Doctrina lui Confucius (551 — 479 1.Hr.) a impus un statut deosebit
pentru muzicd, iar Cartea de cantece ,Si-tsin” (aprox. 2000 — 500 1.Hr.)
continea un bogat repertoriu de versuri insotite de melodii in notatie
notionald a sunetelor si cu semne proprii pentru ritm. Dinastia
favorabila culturii va sprijini muzica veacuri de-a randul, pana la
inceputul secolului XX, considerand-o prerogativ imperial.

Dupa cercetdrile existente, sistemul muzical era alcdtuit din cinci
sunete, pentatonica astfel realizatd cunoscand graddri cromatice
(cele 12 lius din care se ivesc 60 de moduri diferite, notate conform
scriiturii chineze). Interesul pentru instrumente ramane doar istoric,
acestea fiind reunite in opt grupe dupd materialul din care sunt
alcituite; metal, piatrd, matase, lemn, bambus, ticvd, pamant, piele.
Aldturi de instrumentele de coarde (k’in — un luth cu sapte coarde),
de suflat (flautele ti, tch’e, siao si orga de gurd cheng), cele mai
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numeroase sunt percutiile, raspandite in muzicile rituale si
folclorice (clopote, gonguri). Poezia cantati este arta traditionals tn
care dansul, versul si melodia se imbin& spontan, conducand spre
aparifia teatrului muzical. Acesta a cunoscut o largd raspandire,
trecand de la repertoriul cultic la divertisment, intr-o succesiune a
catorva importante scoli de creatie, cu reminiscente pand spre
epoca moderna.

Transmisd din Orient, conceptia despre muzici, cu conotatii
cosmogonice, va fi preluata de catre greci in teoria despre armonia
Universului, ajungand pana in Evul Mediu.

Muzica japoneza

Doud domenii capata un contur aparte in muzica japonezd: muzica
de cult si muzica profana. In muzica religioasa sursele apartin unei
forme stravechi de drami — NO -, sintezi a dansurilor rituale si
teatrului cu tematica legendard si reprezentare somptuoasd a
interpretilor cu masti, evoluand intr-un dans lent cu misciri si
gesturi simbolice. Muzica profand are o reprezentare cu caracter
popular in scurte poeme - KO-UTA - executate de gheise
acompaniate la shamisen (chitard cu trei coarde). Majoritatéa
instrumentelor provin din China si Coreea, printre acestea
predominand Koto (coarde ciupite, cutie de rezonantd orizontals),
Shamisen, Shakuhachi (flaut drept) si numeroase instrumente de
percutie. Ca si in China, se remarcd structura pentatonica a
modurilor, de preferinta diatonice. ntre trasiturile specific japoneze
refinem rafinamentul Tmbinarii poeziei cu muzica (poeme de tipul

Nagg-uta) care permite treptata diferentiere de muzica chinezi ce a
dominat Orientul antic.

Muzica indiana

Cele mai vechi documente scrise atribuie muzicii un caracter divin.
Muzicienii indieni cunosteau valoarea magicid a sunetelor, iar
scarile sonore au semnificatii simbolice. Origini legendare graiesc
despre zeul Shiva, care stipanea puterea de a crea muzica, in
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compania altor divinitati — Brahma, Indra, Nareda. Rafinamentul si
complexitatea limbajului sonor se desprind din sistemele modale
multiple, de sapte sunete, care, intr-o formd simplificatd, ajung pana
la_modurile grecesti, fiecare din scdrile primare dand nagtere la
multiple combinatii. Ritmica este extrem de bogatd, sistematizata
intr-un ciclu — tala — care cuprinde variate specii simple sau mixte,
cu subdiviziuni si arabescuri ale accentelor, de mare subtilitate.
Instrumentele apartin categoriilor cunoscute: coarde (luth — stramos
al viorii), suflitori (specii de flaute), percutii (tambur, gonguri,
clopotei). Ca si in celelalte culturi, factura improvizatorica este
prezenti, precum si pastrarea extrem de riguroasa a traditiei,
permitand persistenta acestei muzici de veacuri. Cel mai vechi
document de culturd indiani, Veda, la inceput transmis oral,
cuprinde texte de imnuri, cantece de ritual magic, prozd (explicatii
ale legendelor), dar si melodii, precum si unele informatii privitoare
la dansuri, la teatrul indian popular si nobiliar.

Muzica araba

Incd din cele mai vechi timpuri muzica araba este legata de istoria
Islamului. Prezenta ei se manifestd prin cantilene ordonate de
accentul limbii, ambitusul nedepdsind o tertd (in interiorul cdreia,
sferturile de ton permit pani la sase sunete diferite). Cultura arabd
este cuprinsd in marele curent care, dupd anul 2000 T.Hr., a patruns
in Asia Mica si in Grecia. In teritoriile cucerite, elementele arabe
s-au adaptat specificului regional de o mare diversitate — muzica
berbers, turci, persand, arabo-andaluza. Treptat, structurile
melodice s-au amplificat, fird a pierde specificul microintervalelor,
castigand in elegantd si rafinament. Arta araba este caracterizatd nu
numai de melopeele vocale, ci si de diversele instrumente de
acompaniament, mai ales coarde si percutie. in diferite etape
istorice, muzica araba, datoritd mixturii ariene si semite, a permis o
asimilare, de citre sensibilitatea orientald, a fnnoirilor transmise
apoi Occidentului in perioada de tranzifie a antichitatii grecesti,
prin romanitate, spre Evul Mediu timpuriu.
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Muzica evreiasca

In Mesopotania si Galileea, cultura muzical a evreilor antici ne
este aproape necunoscutd, in afara referirilor existente in Vechiul
Testament. Pot fi preluate totusi de aici unele informatii. Astfel,
Moise (1, 4, 21) 1l socoteste pe lubal, fiul lui Lameh, un stribun al
manuitorilor kitarei si instrumentelor de suflat; in Genezi (Moise
I, 15) se aminteste despre cantece in sunetul darabanelor si
kinorului, despre Cantarea de slavi a lui Moise dupa trecerea prin
Marea Rosie; in Cartea judecitorilor (5), despre Cantecul Deborei
si despre faptul ca Samoil, conducator al fratiei proorocilor din
cetatea Rama, i instruia si pe muzicantii care Tnsoteau profetii in
cortegii cu kinoare, darabane, fluiere ca si despre muzicalitatea
Regelui David culminand cu interpretarea Psalmilor, acompaniati
cu cant de strune, de fluier, de kitare. Mai multe cercetiri si
concluzii evidentiazd in muzica evreilor Antichitatii preferinta
pentru sistemul cromatic, organizarea tetracordici, modali a
melosului, si anumite semnificatii expresive ale acestora, transmise
mai tarziu si grecilor.

Muzica egipteana

Destul de tarzie, investigarea mostenirii culturale a Egiptului
antic s-a ardtat extrem de bogatd prin surse iconografice si
scrieri. Locul important al muzicii se impune prin multitudinea
legendelor despre aceasti arti care figureaza pe majoritatea
reprezentdrilor picturale si sculpturale, oglindind ceremonialuri
religioase sau de protocol regal. Printre instrumentele specifice
se pot aminti: lira, harpa portabild cu mai multe coarde, kitara,
fluierele simple si duble, tobele cu rami, sistra. Sclavii, exe-
cutanti ai muzicii de templu sau de curte, practicau o arti bogat
ornamentatd, melismaticd, in care se recunosc multiple influente
ale culturilor inconjuritoare. Egiptul este principala sursd a
preludrilor ce conduc spre civilizatia greceasca.
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Muzica greceasca

Oarecum mai apropiata de cultura epocilor moderne si cu evident
mai multe documente variate in care se constatd prezenta muzicii,
cultura greacd anticd poate fi apreciatd drept temelia culturii
muzicale europene, care a asimilat-o n fntregime. Civilizatia
greceascd reprezinta si pentru muzicd o extraordinard sintezd a
culturilor antice, orientale si mediteraneene. In evolutia ei se pot
discerne cateva mari perioade.

Perioada cretand (2000 — 1400 1.Hr.) cuprinde insulele marii Egee si
o parte din cetdtile peninsulei (Micene, Thirint), cunoscand o mare
expansiune artisticd. Navaliri barbare au fortat retragerea civilizatiei
spre Asia Micd. Este epoca receptdrii celor mai multe influente
strdine, din directia Orientului si a Egiptului. li succede Perioada
elenicd (pand n sec. V .Hr.) in care se conjugd influenta nordica
(Tracia si Tessalia, simbolizate de mitul lui Orfeu) si cea orientald
(reprezentatd prin Olympos). Se contureaza imnurile homerice (recitative
redate de Aezi, poeti-muzicieni), culminand cu capodoperele lliada,
Odiseea, atribuite lui Homer. Cultura cunoaste forme diverse, de la
Jocurile Olimpice la arta rapsozilor, muzica instrumentala si vocald
(arta kitarozilor — poezie imnicd si liricd acompaniati de coarde —,
arta aulozilor — muzicd instrumentald). Cele mai stralucite centre sunt
cetdtile Creta, Atena, Teba. Urmeaza Perioada Aticd (dupd 480 1.Hr.),
in care Trepandru creeazad un gen autonom al cantecelor homerice
(Nome), acompaniate de kitard si aulos, si ia fiinta tragedia (din
Ditiramburile Sarbatorilor dionisisiace), o formad spectaculars,
reunind declamatia, cantul si mima sub conducerea Corifeului,
dupa reguli clar definite (Eschil, Sofocle, Euripide). Li se vor adduga
comediile satirice (Aristofan), poezia liricd (Sapho, Anacreon) si
lirica corald (Pindar). Acestei perioade, uneori denumitd si
,clasicismul grecesc”, 1i urmeazad Perioada elenisticd (aprox. 320 —
30 T.Hr.) in care gandirea, arta si civilizatia intrd intr-un declin
care este, totodatd, rafinament si pierdere de vigoare.

Gandirea despre muzicd, intr-un ansamblu de conexiuni cu stiintele
exacte si filosofia (Aristotel, Platon), constituie baza viitoarelor
evolutii ale culturii europene. Sub arcada muzicii sunt cuprinse
ritmica (miscarea), metrica (divizarea versurilor), poetica (versificarea),
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organica (interpretarea), hipocritica (arta dramatica), armonia (stiinta
muzicii). Teoria muzicii si notiunile, terminologia, vor fi preluate, in
diferite variante, in secolele urmditoare, de culturile muzicale
europene — Modurie (alcatuire tetracordiald coboratoare), con-
ceptiile despre ethosul lor (in functie de ‘provenientd etnicad si
expresie), notatia (neumaticd, transformata n literald), organologia,
denumirea termenilor legati de practica muzicald (symphonia,
dyaphonia, polyphonia, armonia, cromatica, orkestra, choros etc.).
Rolul complex al muzicii, la nivelul societdtii, continud sa exercite
un exemplu pentru epocile ce au urmat, devenind modelul
Renasterii europene. lar principiile ce o guverneaza raman valabile
pand in zilele noastre: ,Rolul muzicii depaseste utilitatea. In primul
rand, muzica trebuie sd contribuie la Tmbunatitirea morald”
(Aristotel, Politica).

Muzica romana

inainte ca Grecia si devina provincie roman, civilizatia ei patrun-
sese deja, urmand cdile comertului, In Roma si bazinul medite-
raneean. Anexatd Imperiului Roman (146 i.Hr.), Grecia a Tmplinit
astfel o altfel de cucerire, pasnicd, a invingatorilor ei, prin art,
cultura si obiceiuri. Canturile acompaniate de instrumente, execu-
tate de sclavi greci, rdsund n casele patricienilor, iar muzica,
anterior neglijatd, devine treptat o preocupare nobiliard, pand la
inalte nivele ierarhice, prin impadrati ca Nero sau Caligula. Un specific
aparte il reprezintd spectacolele circurilor romane, cu fanfare
rdsundtoare. Arta poetica (Vergiliu, Horatiu, Ovidiu), teatrala (Plaut),
estetica neoplatoniciand (Plotin) contribuie la raspandirea muzicii
profane. In domeniul ritualurilor nuptiale, funebre, se profileaza,
incd din sec. | d.Hr., cantdrile crestine, sintezd a repertoriului de
sinagogd si a celui greco-roman. Este hotarul de pornire principal al
muzicii europene occidentale pentru veacurile ce vor urma.

Domeniu extrem de vast, imbogdtit mereu de cercetdri si desco-
periri documentare, cultura Antichititii este un inepuizabil tezaur
de invatdminte si modele pentru civilizatia europeand, conditio-
nandu-i Tn fapt existenta de-a lungul succesivelor prefaceri pe care
incercam sd le conturdm, urcand in timp spre Evul Mediu si Renastere.
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