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In Tara Roméaneasca si Moldova, pictura murala s-a racordat in mod firesc la evolutia
artisticd din spatiul ortodox grec sau slav. Pana in secolul al XVIII-lea, intemeietorii de
biserici de zid si donatorii de pictura au fost domnii, patura superioara a boierimii $i
clerul superior. Nivelul lor de culturd si posibilitdgile financiare s-au reflectat in calitatea
picturilor si in complexitatea teologica a programului iconografic. Ctitorii precum
biserica Sf. Nicolae din Curtea de Arges - inceputa de Basarab I (1324-1351/2), ter-
minata si pictatd in perioada lui Nicolae Alexandru (1351/2-1364) si a lui Vladislav I
Vlaicu (1364 - cca 1376) —, biserica Manastirii Argesului - inceputa de Neagoe Basarab
(1512-1521) si terminata de ginerele sdau, Radu de la Afumati (1524-1529) -, Manas-
tirea Hurezi, ctitoria lui Constantin Brancoveanu (1688-1714), si ctitoriile moldovenesti
ale lui Stefan cel Mare (1457-1504) si Petru Rares (1527-1538, 1541-1546) s-au bucurat
de un prestigiu deosebit si au constituit surse de inspiratie in ce priveste arhitectura si
iconografia. Marii comanditari au apelat la pictori cu buna pregitire, purtitori ai
curentelor artistice de prestigiu in epoca : arta constantinopolitana, postbizantina cretana,
atonita, arta din Epir, Tesalia sau arta rusa. Iconografia a fost mult imbogatita odata cu
introducerea tiparului, care a facilitat circulatia modelelor. Pictorii locali au preluat
aceste impulsuri venite din afarad si au perpetuat anumite formule in decorarea parietald
a lacasurilor de cult.

Una dintre cele mai ample investitii in cultura si in Bisericad ale domnitorilor roméni
a fost cea a lui Constantin Brancoveanu. Arta brancoveneascd, avand drept principali
ctitori domnitori, inal({i dregatori eruditi si membri ai clerului superior (Serban Canta-
cuzino, Constantin Brancoveanu si membri ai familiilor acestora, Nicolae Mavrocordat,
mitropoli(i, episcopi si egumeni ai marilor manastiri), a marcat profund evolutia artistica
din Tara Roméneascd si Transilvania pe parcursul secolului al XVIII-lea. Elemente de
stil si mai ales iconografia picturilor murale brancovenesti au fost transmise mai departe
de generatii de pictori, dand nastere curentului postbrancovenesc, ale carui ecouri inca
se resimteau la inceputul secolului al XIX-lea. Programul picturii brdncovenesti, con-
centrat pe ilustrarea dogmelor, a fost continuat, in forma simplificata, de zugravii seco-
lului al XVIII-lea. Asemenea altor domnitori moldoveni si munteni inaintea sa, Constantin
Brancoveanu s-a implicat in susfinerea institugiei bisericesti si a credintei ortodoxe in
Transilvania. Dintre ctitoriile sale transilvinene, biserica Sf. Nicolae din Figiras a
devenit un reper pentru arhitectura si pictura din Transilvania secolului al XVIII-lea
(Porumb, 2003, p. 10). Pictura brincoveneascd a fost perceputd in Transilvania ca un
semn al susginerii ortodoxiei, iar cea postbrancoveneasca, reprezentata de zugravi de la
sud si de la nord de Carpati, s-a bucurat de asemenea de un prestigiu deosebit, atat in
mediul ortodox, cét si in cel greco-catolic, capatand valentele unui stil national (Porumb,
2003, p. 15).

Influenta apuseana in pictura religioasd medievald, manifestd la nivel de stil si ico-
nografie, a patruns treptat si discret in Tara Roméaneasca si Moldova, fiind cel mai adesea
mediati de pictura postbizantini greaci, sirbd, rusi sau ucraineani. In spatiul intracar-
patic ea a fost mai pregnanta, datorita contactului direct cu mediul de cultura occidentala.
O amploare deosebitd a luat din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, prin adoptarea
limbajului baroc. In secolul al XIX-lea, arta romineasci a parcurs, in toate cele trei
provincii, un proces accelerat de sincronizare cu cea apuseand. Modernizarea societd(ii
romanesti a insemnat adoptarea modelului occidental si in plan artistic. Pictura bisericeasca
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s-a inscris si ea, din ce in ce mai mult, pe drumul deschis de neoclasicism, romantism
si academism, intr-un parcurs sus{inut o vreme de Biserica, prin unii ierarhi si prin scoli
de pictura precum cele de la manastirile Cernica si Caldarusani (Cojocaru, 2018, II,
pp. 226-231). Practicantii acestui gen de picturd au fost numerosi, intre cei mai cunoscufi
numarandu-se Constantin Lecca (1807-1887), Misu Popp (1827-1892), Gheorghe Tattarescu
(1818-1894) si Nicolae Grigorescu (1838-1907), prin pictura sa bisericeascd. Caitre
sfarsitul secolului al XIX-lea insd, in contextul afirmarii independentei si consolidarii
noului stat roman, inalti ierarhi si oameni de cultura au indemnat la parasirea influentei
occidentale in pictura religioasa si la regdsirea specificului romanesc prin intoarcerea la
arta medievala si stilul bizantin (Cojocaru, 2018, II, pp. 235-236).

Printr-o decizie sinodald din noiembrie 1889, materializata ulterior intr-un Regularnent
pentru zugrdvirea bisericilor, Biserica a introdus un control institutional asupra picturii
bisericesti si si-a exprimat optiunea pentru stilul de traditie bizantina, pe care il considera
caracteristic istoriei si spiritualitatii poporului romén. Eforturile artistilor de a exprima
in mod creativ specificul national prin valorificarea traditiei bizantine si a artei populare
romanesti au fost deosebit de fertile incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si pana
catre mijlocul secolului XX. Din anul 1950, autorizarea pictarii lacasurilor de cult a
intrat in atributgiile Comisiei de Pictura a Patriarhiei Roméne, care vegheaza la respectarea
canoanelor, la corectitudinea teologica si la adecvarea stilisticd a picturii murale biseri-
cesti. Activitatea de pictare a bisericilor a continuat, intr-un ritm mult atenuat, si in
perioada comunista, pentru ca dupd 1989 sa cunoasca o noua inflorire, odata cu ridicarea
a numeroase edificii de cult. In ultimele decenii, artistii au folosit din plin modele
bizantine si postbizantine din diverse perioade si zone geografice, dar s-au conturat $i
unele exprimari artistice aparte, care depasesc copierea unui stil istoric. A apdrut, de
asemenea, o noua iconografie, legatd de canonizarea a numerosi sfinti care au avut o
insemnatate deosebitd pentru istoria crestinismului pe teritoriul Roméaniei.

In stabilirea programelor iconografice ale licasurilor de cult au fost implicati, in
propor(ii care de regula sunt greu de stabilit, ctitorii, pictorii, preotii, ierarhii si
egumenii, in cazul méandstirilor. Pictura bisericii expriméa adevaruri de credinta care nu
au suferit schimbare de-a lungul timpului, dar in acelasi timp poarta amprenta istoriei
sociale, politice si religioase a vremii, precum si a istoriei private, intr-o anumita masura.

Imaginea ctitorilor a ocupat intotdeauna un loc important, pe peretele vestic al nao-
sului sau, cel mai adesea, al pronaosului. Ctitorii sunt cei care au avut o contribugie esen-
tiald in ce priveste biserica, fie cd au construit-o in intregime sau doar au reparat-o, fie
ca au pldtit prima picturd sau doar innoirea acesteia, fie cd au facut alte danii importante
lacasului de cult. Ei aveau datoria de a proteja lacasul si patrimoniul acestuia. De aseme-
nea, se bucurau de anumite privilegii, intre care acela de a fi pomeniti la Sfanta Liturghie si
in slujbe speciale, pe toata durata functionarii bisericii (Puscasu, 2001, pp. 179-180, 201).
Tabloul votiv ii infatiseaza incredintand biserica lui Dumnezeu, de obicei prin intermediul
sfantului ocrotitor al acesteia. Scena este insotita de o inscripgie - atunci cand aceasta
nu apare separat la intrarea in biserica sau in naos - care arata, in esenta, ca lacasul a
fost construit sau innoit ca un act de jertfd si rugiciune citre Dumnezeu, pentru sanitatea
trupeasca si sufleteasca si pentru méantuirea sufletelor ctitorilor si neamului lor. Inscrip-
(iille nominale, pozitia in grup, statura, imbracamintea si atributele sunt elementele care
permit identificarea personajelor si stabilirea statutului lor social si politic. Pana in secolul
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al XVIII-lea, ctitorii au fost domnitorii §i patura superioara a boierimii. De obicei, in
tabloul votiv este infdtisat ctitorul alaturi de familia sa, care uneori cuprinde mai multe
generatii, in doringa de a include in actul pios pe antecesori, dar si de a sublinia prestigiul
social si politic al neamului sdu. De asemenea, reprezentarea inaintasilor domni avea si
rolul de a sublinia legitimitatea la domnie a voievodului ctitor, ca, spre exemplu, in tablou-
rile votive din biserica manastirii Argesului, ctitoria lui Neagoe Basarab, din biserica
mare a manastirii Hurezi, intemeiata de Constantin Brancoveanu (vezi ilustratia I1.9),
sau din biserica manastirii Dobrovat, zugravita in vremea lui Petru Rares.

Investirea divind a domnului a fost uneori sugerati prin incredingarea insemnelor
monarhice - coroana sau sceptrul — de cdtre un inger sau de catre Hristos insusi (Negrau,
2011, pp. 117-120). Tablourile votive au devenit din ce in ce mai ample pe parcursul
secolelor XVI-XVII. Alaturi de familia extinsa a ctitorului, sunt de asemenea infatisai
ierarhi contemporani, ispravnici si egumeni, in cazul mandstirilor. Au existat si situatii
cand numele sau chipul unui donator au fost sterse sau acoperite intengionat, din motive
politice sau private (a se vedea, spre exemplu, Sinigalia, 2004). In secolul al XVIII-lea,
in afara domnitorilor, marilor boieri si ierarhilor, sunt foarte numerosi ctitorii care
apar(in paturii mici $i mijlocii a satelor si oraselor: negustori, mestesugari, mica
boierime, membri ai clerului si cinului monahal si chiar (drani liberi. Multe ctitorii sunt
colective, iar numadrul chipurilor celor care au contribuit la construirea sau infrumusetarea
lacasurilor se inmulgesc considerabil, uneori extinzandu-se din pronaos in pridvor si pe
peretii exteriori ai bisericii (Paleolog, 1984, pp. 13-22; Dinu, 2018 ; Panoiu, 1968)
(vezi ilustratia II.10). Se acorda o atentie deosebitd atributelor reprezentative pentru
statutul sau ocupatia donatorilor, iar in ce priveste portretul, efortul este din ce in ce
mai mare pentru o reprezentare apropiati de realitate. In perioada premoderni apar,
rareori, si portrete ale zugravilor si mesterilor constructori.

Diferitele categorii de sfingi si-au castigat de multd vreme locul in anumite segmente
ale spatiului liturgic, dar preferinta pentru unii dintre acestia si variatii in pozifionarea
lor pot reflecta optiuni personale ale donatorilor, preocupari ale comunita(ii sau ideologii
ale vremii.

In bisericile medievale, imaginea Sfinfilor Impcirati Constantin i Elena este frecvent
asociatd din punct de vedere spatial cu portretele votive, fiind reprezentata de obicei in
pandant cu ctitorii, pe peretele vestic al pronaosului. In Risirit, cei doi imp4rati sunt
numiti ,,intocmai cu apostolii” §i sunt cinstiti ca modele de conducatori crestini. Modelul
constantinian apare cu pregnanid in timpul domniilor lui Stefan cel Mare si Constantin
Brancoveanu, in izvoarele scrise si in iconografie (Pilat, 2004 ; Iancovescu, 2007). Fie-
care dintre cei doi voievozi a fost numit, in textele vremii, ,,noul Constantin”, asemenea
unora dintre imparatii bizantini si altor monarhi crestini, sarbi, bulgari si rusi - Stefan,
indeosebi pentru activitatea sa militard in apdrarea crestindtdgii, iar Constantin Branco-
veanu, pentru sprijinul acordat Bisericii Rasaritene in statele aflate sub dominatia
Imperiului Otoman si pentru susginerea ortodoxiei in fata ofensivei catolice si calvine.
In bisericile din Moldova, unele dintre ele inchinate Sfintei Cruci, au fost pictate scene
din istoria Sfintei Cruci, inclusiv aratarea miraculoasa a semnului crucii lui Constantin,
ca simbol al victoriei in numele lui Hristos (vezi ilustratia II.11). In biserica mare a
manastirii Hurezi, inchinata Sfintilor Constantin si Elena si destinata a fi necropola
domneasca, deasupra intrarii in naos, langa tabloul votiv ce ii infafiseaza pe Constantin
Brancoveanu si familia sa (1694), se desfasoara un ciclu al vietii sfantului imparat.
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Sfingii militari, care au acceptat moartea madrturisind credinta in Hristos, au fost
cinstiti de timpuriu ca aliati in lupti ai impératilor bizantini si ai armatei imperiale. Intre
cel mai populari se numara sfingii Gheorghe, Dimitrie, Teodor Tiron, Teodor Stratilat,
Procopie, Nestor, Mercurie, Mina si Eustatie. In biserici sunt reprezentati de reguli in
registrul inferior al naosului, dar si in pronaos, pridvor sau pe peretii exteriori ai bisericii.
Domnitorii si boierii le-au procurat moastele si le-au inchinat biserici, ilustrand in naos
sau, cel mai adesea, in pronaos vietile acestora. Reprezentarea lor in asociere cu portre-
tele votive ale boierilor din Moldova si Tara Romaneasca sau ale cnejilor din Transilvania
invocd modelul si protectia acestor sfin{i mucenici, avand si relevan{d sociald, prin
sublinierea virtutilor militare ale clasei privilegiate. Tipul iconografic al sfantului militar
calare ucigand un inamic pagan — imparati necredinciosi precum Diocletian sau Iulian
Apostatul, luptatorul pagén Lie §.a. — sau un balaur exprima cu pregnanta victoria impo-
triva raului material si spiritual (vezi ilustratia II.12). In naos, sfintii sunt de regula
reprezentati in picioare, dar in pronaos, in pridvor sau pe peretii exteriori ai bisericii se
pot intdlni sfinti militari calare. Sub aceastd infatisare apar adeseori in Balcani si in
Tarile Roméane in perioada dominatiei otomane.

Sfingii militari cidlare sunt nelipsi{i din pictura murald exterioard din Oltenia si
Muntenia. Aceasta pictura, care dateaza din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea si
prima jumatate a secolului al XIX-lea, are un program complex si se intalneste la biserici
de sat si de oras, avand drept ctitori patura mijlocie a societdtii. Decoratia se desfasoara
pe fatadele pridvorului i in registrele superioare ale peretilor restului bisericii. In afari
de icoana de hram, situatd pe fatada vestica a pridvorului si flancata de obicei de sfinfi
militari calare, elementele iconografice principale ale acestor ansambluri sunt Maica
Domnului - reprezentata la rasarit, adeseori in scena Bunei Vestiri - si prorocii. Mesajul
picturii este acela de asteptare, de prevestire a intruparii Fiului lui Dumnezeu, de aceea
prorocilor li se adauga frecvent filosofi si sibile, reprezentanti ai lumii pagéne care au
prevestit venirea lui Hristos (Paleolog, 1984) (vezi ilustratia II.13).

Acest program, potrivit din punct de vedere teologic pentru exteriorul lacasului de
cult, a fost interpretat de unii istorici (Paleolog, 1984 ; Theodorescu, 1999, p. 414) si
in cheie politicd, ca exprimand o stare de asteptare cu privire la eliberarea si unitatea
poporului romén. In decorul acestor biserici mai apar figuri de patriarhi, drepti si jude-
catori din Vechiul Testament, apostoli, sfin(i militari si alti sfinfi care se bucurau de o
venerare speciald din partea comanditarilor, uneori portrete de ctitori $i, mai rar, sarba-
tori, pilde si minuni din Noul Testament. De asemenea, o caracteristica a picturii exte-
rioare din aceastd zona si perioadd sunt temele moralizatoare inspirate din literatura
populara, la care vom reveni mai jos.

Sfinti militari si scene din viata lor se intalnesc si in pictura murald exterioard din
Moldova secolului al XVI-lea. Temele principale ale picturii exterioare moldovenesti sunt
Rugdciunea tuturor sfingilor, Imnul Acatist, Asediul Constantinopolului, Arborele lui
lesei si Judecata de Apoi. Mesajul teologic este unul complex, ce subliniaza rolul man-
tuitor al intruparii si jertfei Fiului lui Dumnezeu si chemarea omului de a raspunde acestei
jertfe iubitoare. Unii istorici de artd au identificat $i semnificatii legate de contextul
politic al epocii. Astfel, pictura exterioara ar exprima si o ampla rugaciune, mediata de
Maica Domnului, puterile ingeresti si un numar impresionant de sfingi, pentru indepar-
tarea pericolului otoman (Ullea, 1963, 1972).
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La initiativa domnitorilor sau a marilor boieri a fost introdusa cinstirea unor sfingi
a caror insemnatate, la inceput locald, s-a extins treptat. Pe langd valoarea sa spiritual-
crestind, cultul acestor sfinfi a contribuit la consolidarea Bisericii, a autoritd(ii domniei
si a identitd(ii religioase si statale. Nicodim de la Tismana, cdlugar format la Muntele
Athos, reprezentant al curentului isihast, a fondat manastirile Vodita i Tismana, in
deceniul opt al secolului al XIV-lea, fiind considerat reorganizatorul vietii monahale in
Tara Romaneasca. El apare in pictura murald incepand cu secolul al XVII-lea, alaturi de
Sf. Grigore Decapolitul, ambii bucurandu-se de o cinstire speciala in Tara Romaneasca,
indeosebi ca modele de viatd monahala si apdratori ai dreptei credinge (Pillat, 1980,
pp. 54, 59; Popa et al., 2008). Sf. Grigore Decapolitul, originar din Asia Mica, a trait
la sfarsitul secolului al VIII-lea si in prima jumatate a secolului al IX-lea si a fost monah
si aparator al cultului icoanelor. Moastele sale au fost aduse, la inceputul secolului
al XVI-lea, de catre marele ban Barbu Craiovescu la ctitoria familiei sale, Manastirea
Bistrita, unde boierul se va si cilugiri mai tarziu, ludnd numele Pahomie. In naosul
bolnitei Bistritei (1520-1522), in apropierea altarului, apare si prima reprezentare a
Sf. Grigore. Domnitorul Moldovei, Alexandru cel Bun (1400-1432), a adus si el, in
1415, de la Cetatea Albd (probabil in Crimeea), moastele Sfantului Ioan cel Nou, pe
care le-a asezat in biserica mitropolitana din Mirauti (Suceava), intarind astfel prestigiul
Mitropoliei - recunoscutd in 1401 de patriarhul de Constantinopol - si aducind Moldovei
un sfant protector. Sf. Ioan cel Nou, negustor din Trapezunt, a suferit martiriul la Cetatea
Alba, fiind ucis de tdtari pentru credinta lui, in jurul anului 1330. Cultul sdu a fost
susginut de domnitorii moldoveni si de inalgii ierarhi ai Moldovei, in special de familia
Movila, iar chipul sdu si scene din viata sa apar in pictura murald interioard sau exterioara
a bisericilor moldovenesti din secolele XVI-XVII (Firea, 2014). In 1641, domnitorul
Vasile Lupu (1634-1653) aduce la biserica Sfintii Trei Ierarhi, cumparand de la Constan-
tinopol, moastele Sfintei Parascheva, care va deveni protectoarea Moldovei, eclipsand
in parte cultul Sfantului Ioan cel Nou de la Suceava. Numerosi sfinti care consolideaza
identitatea crestind si puncteaza momente din istoria poporului roméan, constituind modele
demne de urmat, au fost canonizati in secolul XX, o buna parte dintre ei dupa 1990.
Intre acestia se afld sfinti din perioada crestinismului timpuriu, domnitori precum Stefan
cel Mare - cinstit ca sfant in Moldova curand dupa moartea sa, dar fara o recunoastere
formald pand in 1992 -, Constantin Brancoveanu impreuna cu fiii si sfetnicul lui, Neagoe
Basarab, ierarhi, preoti, cuviosi, marturisitori $i mucenici din toate cele trei provincii
roménesti. Din ce in ce mai mult, chipurile acestora isi fac loc in noua picturd murala
(vezi ilustragia II.14).

Afirmarea dreptei credinte este inerentd picturii religioase, insa au existat situatii
cand, percepind pericole la adresa credintei, cei care concepeau programul iconografic
au accentuat anumite aspecte dogmatice sau liturgice. Asa s-a intamplat, spre exemplu,
in secolul al XVII-lea, cind in Tara Roméaneasca si Moldova s-au resimgit propaganda
protestanta si cea catolicd. Drept rdspuns, domnitorii celor doud (ari au sus{inut tiparirea
de texte dogmatice si traducerea Bibliei si a cartilor de cult in limba roméni. In icono-
grafia picturii murale a perioadei, istoricii de artda au observat, intre altele, accentuarea
dogmei Sfintei Treimi, dezvoltarea tematicii mariale - viata Maicii Domnului si imnuri
liturgice dedicate ei —, prezenta sfintilor locali aparatori ai dreptei credinte - precum
sfintii Nicodim de la Tismana si Grigore Decapolitul, in Tara Roméaneasca - si reprezen-
tarea Sinoadelor Ecumenice in asociere cu Judecata de Apoi (Iancovescu, 2014). O astfel
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de tematica, caracteristica picturii brancovenesti, s-a perpetuat in secolul al XVIII-lea
in Tara Romaneasca si in Transilvania. O tema rard, dar foarte expresiva este Corabia
crestindtdtii, pictatd in pridvorul bolnitei Adormirea Maicii Domnului de la Hurezi (1699).
Aceasta alegorie a Bisericii, posibil inspiratd de unele modele ucrainene, il infatiseaza
pe lisus conducind o corabie ce inainteaza prin efortul apostolilor Petru si Pavel si al
unor monahi. Corabia este ameningatd de imparagi romani prigonitori ai crestinilor si de
eretici (Arie, Nestorie s.a.), carora li se alatura Calvin si Mahomed. Imaginea este
asociata unor reprezentari cu mesaj escatologic inspirate din Apocalipsa si Evangheliile
apocrife si reflecta efortul de aparare a credingei ortodoxe si a Bisericii in fata pericolului
reprezentat de Reforma si de dominatia otomana (Popa et al., 2008, vol. I, pp. 128-130).
Caracterul maérturisitor si teologic complex al programelor iconografice din ansamblul
manastirii Hurezi a fost atribuit in cea mai mare masura eruditului arhimandrit Ioan.

Imaginea genericd a celor perceputi ca fiind o amenintare in plan religios, politic
sau social se intdlneste cel mai adesea in reprezentari ale Judecitii de Apoi. Cei care
incalca preceptele moralei crestine au si ei un loc rezervat in cadrul aceleiasi scene.
Conform credingei crestine, Judecata de Apoi este o judecatd universala, care se petrece
la a doua venire a lui Hristos, cand to{i oamenii invie si se decide soarta definitiva a
fiecaruia. Elementele definitorii ale scenei Judecd(ii de Apoi sunt inspirate din Noul si
Vechiul Testament, din texte liturgice §i scrieri bisericesti. Iisus este infagisat in pozitie
centrald, insofit de Maica Domnului si de Sf. Ioan Botezdtorul, care mijlocesc pentru
oameni. De o parte si de alta il asistd la judecatd cei doisprezece apostoli si puterile
ingeresti. Oamenii care in viaga au atins sfintenia nu mai sunt judecati dupa inviere, ci
se aldtura direct lui Hristos. Ei sunt infagisati la dreapta acestuia, in grupuri: patriarhi,
drepti si proroci ai Vechiului Testament, ierarhi si al{i membri ai clerului, mucenici,
cuviosi, impdrati, femei sfinte etc. Acestia, aldturi de cei care vor ob{ine un raspuns
bun la Judecatd, ajung in rai, care este reprezentat in registrul inferior. Din stinga
Maéntuitorului se apropie la Judecata cei pacdtosi. Dupa céantdrirea faptelor, cei condam-
nati sunt aruncati in raul de foc care ii duce la iad, reprezentat in colful din dreapta-jos
al compozitieli.

Lasand la o parte schema generald, scena contine elemente care sunt caracteristice
diverselor perioade si zone geografice. Astfel, aldturi de evreii care se apropie din partea
stanga a luil Hristos la Judecatda, au fost uneori introduse si alte grupuri, de religie,
confesiune sau etnie diferita fatd de populagia majoritara, identificate prin inscriptii si
prin infitisarea specifici. In interpretarea unor istorici, cel putin o parte dintre aceste
w,heamuri” care vin la Judecatd erau o aluzie la diferendele sau conflictele religioase,
politice ori sociale ale majoritatii cu grupurile respective. Astfel, in Moldova secolului
al XVI-lea, in urma evreilor apar grupuri de turci, tatari, armeni si latini (Ullea, 1963,
pp. 77-79; Stanculescu, 2001, pp. 126-131). De asemenea, in pictura brancoveneasca
si postbrancoveneascad, la Judecata vin, aldturi de evreii condusi de Moise, si turcii (Popa,
2008, 2009). In Judecdtile de Apoi din bisericile de lemn maramuresene, in acelasi
registru al scenei, apar grupuri de turci, tatari, arabi, germani, francezi, tigani s.a. (Betea,
2012, pp. 194-196). In iad, asadar intre cei osanditi, se pot intalni personaje identificabile
prin inscriptii sau atribute drept imparati tirani, musulmani, eretici - spre exemplu, in
pictura exterioara din Moldova - sau pot fi infdfisate numeroase categorii de pacatosi,
asa cum se intampld in pictura brancoveneascd, postbrancoveneasca sau in cea din



