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Constituirea unui discurs cinematografic complex

Dincolo de aceste exemple punctuale, trebuie sa studiem modul concret de constituire
a unui discurs complex, multifagetat. Discursul despre sat si dran articulat de filmul
romanesc, cu mijloacele sale tehnice si estetice specifice, se constituie in cateva cate-
gorii transistorice, care sunt ca un fel de rauri ce se varsd intr-un bazin semantic mai
mare, mai cuprinzator, unde ajung si aluviuni din literaturd, muzica sau pictura. Trebuie
observat ca filmele romanesti, oricare ar fi fost epoca de productie, au transpus in ima-
gini o serie de constante ale vietii rurale, cu valoare identitara si simbolica foarte ridi-
catd: munca pamantului, cresterea animalelor, lupta pentru dreptate si echitate sociala,
formele complexe ale vietii spirituale (aranesti etc.

Adaptdri dupad opere literare majore

Intai de toate, aceste constante se cuvin studiate in filmele adaptate dupi opere literare
celebre, care au ca obiect principal satul si tdranul. Operele marilor scriitori ruralisti
Ion Creanga (1837-1889), Ioan Slavici (1848-1925), Ion Agéarbiceanu (1882-1963),
Mihail Sadoveanu (1880-1961), Liviu Rebreanu, Marin Preda (1922-1980) le-au furni-
zat cineastilor o materie bogata, gata structurata narativ, semantic, simbolic, ce le oferea
certitudinea unui succes de public imediat. Exista, in cinematografia roméneasca, des-
tule exemple de cariere regizorale care s-au cladit pe adaptari din literatura, mai ales in
perioada comunista, cand adaptarea ii ferea pe autorii de filme de pericolul unei abordari
directe si fara perdele protectoare a lumii satului.

Mircea Muresan (1928-2020), de pilda, pe langa succesele sale circumstangiale in
comedia usoara, a dat cateva adaptari demne de retinut dupd marea literatura ruralista :
Rdéscoala (1965), Baltagul (1969) si lon : blestemul pdmantului, blestemul iubirii (1980).
Pe ldnga incercarea de a reconstitui cat mai exact viata rurala din trecut (asa cum a fost
imaginatd de marii prozatori), Mircea Muresan nu este insensibil nici la ceea ce se poate
numi ,culoare locala”, caci puncteaza atmosfera filmelor sale cu elemente menite sa
probeze profunzimea spirituala a vietii taranesti : in Baltagul, de pilda, apar procesiuni
de nunta si inmorméantare, ba Vitoria Lipan consulta chiar o ghicitoare ca sa afle ce s-a
putut intampla cu pierdutul Nechifor.

Dar Mircea Muresan nu este nici pe departe singurul regizor care sa se fi hranit cu
perspectivele pe care i le deschidea marea literaturad ruralistd. Au mai dat adaptdri sem-
nificative, fie $i numai din punct de vedere istoric si antropologic, chiar daca nu intot-
deauna si estetic : Sergiu Nicolaescu (1930-2013), cu Ciuleandra (1984) dupa Rebreanu,
Nicolae Margineanu (n. 1938), cu Pddureanca (1986) dupa Slavici si Fldcdri pe comori
(1988) dupa Agarbiceanu, Victor Iliu (1912-1968), cu La Moara cu noroc (1956) dupa
Slavici, Elisabeta Bostan (n. 1931), cu Amintiri din copildrie (1965) si Mama (1976)
dupa Creanga sau Tinerete fdrd bdtranete (1969) dupa Ispirescu, Dan Pita (n. 1938) si
Mircea Veroiu (1941-1997), cu Nunta de piatréd (1973) dupa Agarbiceanu, Radu Gabrea
(1937-2017), cu Dincolo de nisipuri (1974) dupa Fanus Neagu. Nu trebuie uitat nici
proiectul de suflet al regizorului Stere Gulea (n. 1943), care dupa ce a turnat o capodopera
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inspirata de Morometyii lui Marin Preda in 1987, unde Victor Rebengiuc (n. 1933) incarna
un foarte convingator Ilie Moromete, cu dragostea lui, in fond rationala si calculata,
pentru pamant, a revenit in 2018 cu Moromeyii 2, film cu foarte bund imagine alb-negru,
dar care se indeparteaza sensibil de romanele din care s-a inspirat, reinterpretand dis-
cutabil angajamentul politic si destinul lui Niculae Moromete.

,Blestemul pamantului”

Lumea rurald a fost mereu zugravitd in filmul romanesc ca penduland intre doi poli,
intre material si spiritual, aceasta pendulare si echilibrare diferentiind-o de lumea cita-
dind. Lumea rurald s-a axat pe alt tip de activitd{i economice (agriculturd, pastorit),
cdrora li s-au asociat forme de cultura spirituald specifice, marcate de o puternica ritu-
alitate. In centrul acestui sistem complex (material/spiritual) s-a aflat mereu chestiunea
»~pamantului” ca sursa principald de hrana si via(d, ca aspiragie permanenta a {dranilor
sdraci, dar si ca suport solid i sursa pentru activitatea de creatie simbolica. Inci de la
inceputurile cinematografiei roménesti, surprinderea specificului practicilor agricole s-a
aflat in atentia creatorilor de film, acestia incercand sa capteze note aparte in filme ca
Agricultura in Romdnia (1911-1912) de Constantin T. Theodorescu, Cultura inului in
Romdnia (1929) sau Cultura si industrializarea tutunului (1938-1939), ambele de Tudor
Posmantir (1893-1982), Cultura bumbacului (1939) de Paul Cilinescu (1902-2000). Mai
multe filme au fost consacrate culesului strugurilor si producerii vinului, pentru ca aceste
practici agricole ocazionau si serbari campenesti spectaculoase, cu joc si voie buna:
Culesul viilor si fabricarea vinului la via Dealul Zorilor (1912) de Gheorghe Ionescu,
Culesul viilor la Valea Cdlugdreasca (1927), Cules de vie la Mdrdsesti (1928), Culesul
viilor §i vinificarea in fard (1939, 1941), carora li se adauga inca cel putin trei filme
datate in 1942. Practicile agricole si pastorale au interesat documentaristii din scoala
gustiand, peste ale caror realizdri ne vom apleca in detaliu mai jos, dar si cinematogra-
fia din perioada comunista, care a aruncat asupra lor o privire foarte mediata ideologic,
prezentand ditirambic realizdrile unei agriculturi ficute in mod ,,stiingific”.

Principala problema a filmului agricol romanesc a fost justificarea evenimentului
traumatic pe care l-a reprezentat colectivizarea agriculturii. In toate filmele despre
agricultura socialistd s-au subliniat avantajele sale in raport cu agricultura individuala,
superioritatea mecanizarii i rationalizarii culturilor, rautatea chiaburilor, dar si bucuria
noilor tarani de a-si pune impreuna mijloacele de productie pentru o viatd mai buna.
Prima tentativi a fost In sat la noi (1951) de Jean Georgescu (1904-1994) si Victor Iliu,
ecranizare dupd nuvela Noptile de iunie de Petru Dumitriu (1924-2002). Filmul prezenta
tentativele unor tarani saraci de a crea, sub conducerea liderilor comunisti, o ,,colectiva”
in satul lor, chiaburii sabotandu-le fara incetare planurile. Unul dintre acesti chiaburi,
Dumitru, este interpretat convingator de marele regizor de mai tarziu Liviu Ciulei, aflat
aici la debutul siu ca actor de cinema (Popescu, 2011, pp. 80-82). In 1961, s-a realizat
cate un documentar despre fiecare regiune a tarii in plind colectivizare (Ciliman, 2017,
p. 15), pentru a se sublinia cit de multe sunt roadele noii lumi. In filmul de fictiune,
Mircea Moldovan (n. 1936) a dat doua fresce dramatice ale satului romanesc colectivi-
zat sau in curs de colectivizare, Fratii (1970) si Vifornita (1973).

Cel mai bine au prins insd la public filmele in care colectivizarea agriculturii era
tratatd in note comice, acestea facand sa treaca mai usor amariciunea pastilei pe care o
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inghigiserd taranii. Geo Saizescu (1932-2013) face, in filmul Un surds in plind vard
(1963), un elogiu al ,,gospodariilor” cu atat mai pervers cu cat este destul de simpatic
si de dinamic din punct de vedere cinematografic. Filmul spune povestea lui Fani(a
(Sebastian Papaiani), care nu vrea sa se inscrie in ,colectivda”, ci sa trdiascd din ,,comert”
si incearca tot soiul de mici afaceri pe cont propriu (vanzarea de oua, ciuperci, oglinzi
si gogosi), ca sd isi cumpere ,,motocicleta cu atas”, dar si ,casd cu (epus pe acoperis”.
El nu ascultd de sfaturile ingelepte ale familiei, care si-a gasit deja un rost in gospodaria
colectiva (e memorabil rolul lui Dem Radulescu, frate mai mare, in calitate de sargu-
incios ingrijitor de porci). In fata esecului ridicol al afacerilor incercate, Finiti sfarseste
prin a se inscrie in gospodadria colectiva, unde isi gaseste si el un locsor, cdci acolo
fiecare primeste de lucru si se poate dezvolta pe plan profesional. Mai mult decat atat,
Fanitd cunoaste si dragostea implinita, in persoana fermecatoarei Liorica (Florina
Luican), intr-o perfectd sintonie a amorului cooperatist.

Reversul medaliei n-a fost posibil decdt dupa Revolutia din 1989, ciand in cinemato-
grafia roméaneascd s-a desenat perspectiva asupra colectivizarii ca tragedie ce a distrus
clasa tdrdneasca traditionala, bine asezata in rosturile sale seculare. Undeva in est (1990)
de Nicolae Margineanu, bazat pe un roman de Augustin Buzura (Fetele tdcerii, 1974),
reconstituie cu destul de multd exactitate atmosfera violentd a colectivizarii intr-un sat
din Transilvania, cu rezistenta repede strivitd a partizanilor refugiati in munti. ,,Chiaburul”
Ion Magureanu (Remus Margineanu) nu ingelege cum, dupd munca de o viagd, dupa ce
s-a straduit sa fie virtuos si econom ca sa agoniseasca pamant, este pus de noua orin-
duire sociala pe acelasi plan cu netrebnicii si lenesii, cu betivii si cu stricatii satului. Ii
este greu sad-si lase ogorul, lucrat de generatii de stramosi, sd fie prins intr-o forma de
cultivare si exploatare care nu (ine seama de specificul unei agriculturi ce respecta anu-
mite reguli si ritmuri codificate in durata lunga a evolutiei sociale. Aceastd incdpatanare
duce la distrugerea intregii familii si la triumful noului regim, pe fond de sdrbatoare
campestra ocazionatd de intemeierea gospodariei agricole colective ,,Drapelul Rosu”.

Si in filmele documentare postrevolugionare s-a abordat colectivizarea agriculturii
sub aspectul ei tragic (poate nu atat de mult pe cat ar fi trebuit), subliniindu-se violenta
regimului comunist in raport cu {dranii care nu voiau sd renun(e la posesia asupra
pamantului stramosesc. Unul dintre cele mai emotionante exemple este Colectivizarea
in Vrancea, din seria Memorialul durerii de Lucia Hossu-Longin. Sunt stranse acolo
marturii ale taranilor din cateva sate vrancene, care isi asuma discursiv conditia de
,Tdzesi” §i care povestesc cu emogie, regret i ura despre cum au venit comunistii peste
el cu tancurile pentru ca nu voiau sa-si treaca pamanturile la ,colectivda™ Actiunea
aceasta brutald, dupa cum isi aduc aminte cei care au trdit-o, a fost coordonatd de Nicolae
Ceausescu in persoand, aflat la inceputurile ascensiunii sale politice spre varful apara-
tului de partid si de stat.

Strategii de supravietuire a(le) taranului roman

Taranul roméan traieste intr-o lume durd, aspra, dar si plind de frumusete, in care trebuie
sa se lupte pentru fiecare palma de pamant si pentru fiecare recoltd, dar si sa gaseasca
timp sa creeze valori spirituale. Supus tuturor rigorilor climatului sau presiunii eveni-
mentelor istorice, tdranul este portretizat in filmele romanesti ca fiind in acelasi timp
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extrem de vulnerabil, oropsit, si extrem de puternic, rezistent, darz. Pentru a supravie-
fui, pentru a se adapta, el adoptd diverse strategii, dintre care principalele patru sunt :
(a) viefuirea dupa ritmurile naturii $i supunerea la imperativele sale ; (b) umorul si buna
dispozitie ; (c) revolta impotriva unei oranduiri sociale inegalitare si nedrepte, cu arma
in mana, (d) supravietuirea prin progres.

a) In documentarele sociologice roméanesti din perioada interbelicd, mai ales in cele
realizate la initiativa lui Dimitrie Gusti (1880-1955), ni se pare astazi ca vedem cum s-a
pus in practica si s-a dezvoltat prima strategie: vietuirea dupa ritmurile naturii si supu-
nerea la imperativele sale. Proiectul gustian initial cuprindea 10-12 filme (nu toate
realizate), dintre care unele sunt considerate astdzi repere clasice ale antropologiei
vizuale, nu doar pe plan national: Drdgus, viata unui sat romdanesc (1930), Un sat
basarabean, Cornova (1932), Obiceiuri din Bucovina (1937). In filmele scolii gustiene
se acordd o importan{d deosebitd meseriilor traditionale, care nu numai cid asigura
supravietuirea economici a comunitagilor rurale, ci le si garanteaza o autarhie care le
deosebeste profund de lumea citadind: cresterea animalelor si cultivarea pamantului,
pomaritul, paduraritul, rotaritul, pescuitul, olaritul, culesul viilor, torsul, tesutul si
cusutul, ca sa le enumeram doar pe cele mai importante. Totodata, complementar descri-
erii mestesugurilor (aranesti, se acorda o mare atengie formelor viefii spirituale, in
special riturilor de trecere, foarte importante in existenta comunitigilor rurale. In filmele
patronate de Institutul Social Romén, vedem adesea nungi si inmormantiri, cu intreg
ansamblul de practici rituale pe care il presupuneau si cu toatd dinamica sociald antrenata
de acestea. Asa cum afirma Gusti insusi, ,studio au fost satul si regiunea”, iar perso-
najele ,au fost dranii din satul studiat, asa cum trdiesc ei”. Aceste filme au cautat sd
surprinda ,viata insdsi, desfasurata in cadrul ei natural”, Totusi, ,,elementele documen-
tare” selec{ionate ,pentru o demonstragie cu totul stiingificd” au capacitatea sa devina
,un adevirat poem rustic” (citat de Tutui, 2008, p. 138), ceea ce resimte cu preciadere
spectatorul contemporan, aflat la mare distanta temporala, sociald si mentalitara de ceea
ce vede pe ecran.

Filmul Satul Sant (mut 1936, sonor 1939), realizat de Henri H. Stahl si filmat in
septembrie 1935, este absolut emblematic in acest sens al transformarii elementelor de
documentar in ,,poem rustic”. Munca taranilor din partile bistritene (ca si cea a (arani-
lor din alte regiuni ale (drii) vadeste o remarcabilid adaptare la condigiile de mediu si o
capacitate deosebita de a rezolva dificultatile in mod eficient, dar si o investire a mun-
cii cu o dimensiune sarbatoreascd. Pe de o parte, filmul lui Stahl ni-i aratd pe santeni
gasind cele mai bune solutii pentru cultivarea pamantului si folosirea roadelor in eco-
nomia locald (cidnepa, de la recoltare pana cand devine haine), pentru cresterea vitelor
si a oilor, pentru transportul finului pe pantele abrupte de munte. Pe de altd parte,
(dranii din Sanf acordau muncii o inaltd valoare spirituald, ceea ce se vede limpede in
ritualul cununii de seceris, prezentat in toate secveniele sale relevante.

Din aceeasi vand imaginara cu Satul Sany face parte si filmul lui Paul Célinescu Tara
Motilor (1939), premiat la Festivalul de la Venetia. Inalta distinctie obtinuti arati ci,
in 1939, tdranul roman devenise deja un excelent produs de export, care seducea publi-
cul occidental, deschizandu-i o lume in acelasi timp arhaica si exotica. Pe langa multele
lucruri pe care le au in comun cu {daranii din alte part{i ale Roméaniei din punctul de
vedere al mestesugurilor, mentalitatilor, comportamentelor, cei din Muntii Apuseni se
disting prin anumite ocupatii §i prin caracter, ceea ce filmul lui Paul Calinescu nu omite
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sa sublinieze. Meseriile cele mai raspandite in Tara Motilor sunt cea de lemnar (cu o
varietate exceptionald de produse finite, greu de imaginat astdzi) si cea de miner.
Regizorul a documentat aceste practici economice cu o deosebitd acribie. Céat priveste
caracterul, la fel ca peisajul in care isi duc viata, motii sunt tari, aspri, neinfricati, rigizi
si centragi pe ei ingisi. Iiaginile sunt de foarte buna calitate i se disting prin puterea
evocatoare, prin bogatia de informatii etnoculturale pe care le contin, dar si prin eleganta
compozitillor vizuale. Interesant este cda imaginile de mare valoare documentara se
sprijind pe un text literar deosebit, scris de Mihail Sadoveanu (unul dintre autorii de
frunte ai tendingei ruraliste in literatura roména), dar sunt punctate si de muzica lui Paul
Constantinescu (1909-1963).

Este destul de evident ca filmele mengionate au in centru (drani care isi pliaza exis-
tenta pe marile ritmuri ale naturii, pe anotimpuri si cicluri de cultivare a pamantului,
care se integreaza perfect in mediul unde au ajuns sd viefuiasca §i care au conferit
acestui tip de existentd o extraordinard demnitate rituala, aproape cosmica. Trebuie sa
ne intrebam insd dacd acei (drani surpringi in filmele scolii gustiene sau in filmul lui
Paul Calinescu erau intr-adevar constienti de valorile implicate in modul lor de viata
sau dacd nu avem de-a face aici cu un efect de perspectivd, datorat faptului ci aceste
filme au aproape o sutad de ani.

b) Cand greutdtile vietii il coplesesc, cand sdrdcia si nevoile par sd-i vind de hac,
cand nelinistea ii cuprinde sufletul, tdranul roman mai scapa si rdzand de toate acestea,
folosind umorul si satira ca arme de apirare impotriva vicisitudinilor existentei. In
siajul acestei tendinge s-a nascut un personaj extrem de important al folclorului roméanesc
(dar care imparte trasdturi specifice cu personaje similare apartinand altor culturi: Till
Eulenspiegel, Bertoldo, Giufa, Nastratin Hogea), si anume Pédcala. Protagonist al mul-
tor snoave populare, devenit celebru sub pana unor scriitori ca Petre Dulfu (1856-1953)
sau [oan Slavici, Pacala s-a transformat rapid si in personaj de film. Primele tentative
ii apartin Iui Aurel Petrescu (1897-1948), care pare sa fi fost foarte preocupat de per-
sonajul netotului truculent: Pdcald in lund (1920) este o ,comedie bufa cu desene
animate” ; Pdcald amorezat (1924) a fost anungat, insa nu se stie daca s-a realizat si s-a
distribuit, desi s-au pastrat fotograme si revista Cinerna il anunga ca terminat ; iar Pdcald
si Tandalda la Bucuresti (1926) este un film cu actori. Pentru acesta din urma, Aurel
Petrescu a fost n acelasi timp producator, scenarist, operator de imagine si regizor. Din
pacate, cele doua filme nu s-au pastrat, existenta lor putand fi reconstituita din menti-
unile in presd, ori dintr-o singura fotograma, cu Pdcald in costum nagional, adormit
langa o cdpita de fan, care provine din filmul din 1926 (Aurora Pancaldi si Bujor T. Ripeanu,
in Cantacuzino, 1971, pp. 147-154 ; vezi si ilustratia 19 din sursa citatd). Un alt personaj
emblematic din perioada filmului mut roménesc, faicind, la randul sau, parte din stirpea
lui Pacald, este Haplea, facut celebru in creatiile animate ale lui Marin Iorda (1901-1972).

Regizorul Geo Saizescu, care a intuit bine potentialul de seductie imaginard al unui
astfel de caracter, i-a consacrat mai multe filme si texte. In Pdcald (1974), spectatorii
puteau sd asiste la aventurile simpaticului personaj, jucat de Sebastian Papaiani. Problema
e cd scenariul nu este bine inchegat, muzica pacatuieste prin exces si exista o suprali-
citare permanentd a unor elemente de cultura folclorica (doine, descantece, hore, melo-
dii cantate de Tudor Gheorghe etc.). In conformitate cu stereotipurile ideologice ale
epocii, Pacald apare ca un (aran care are o constiintd de clasa bine dezvoltata: el ia
(gratie umorului sau hatru si fluierului fermecat) din agoniseala celor bogati, dobandita
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prin spoliere, si o (re)distribuie sdracilor. Stie sa se bucure de frumusegea firii, fie ca
este vorba de pamant, copaci, flori si pasari, dar mai ales de nurii femeilor. Iese din
orice incurcadturad gragie farselor pe care le pune la cale si intAmpina totul cu zambetul
pe buze. Pdcald nu e scutit nici de o anumitd prostie, dar care — daca este sa vedem doar
partea plina a paharului - trebuie cititd mai degraba ca ingenuitate.

Geo Saizescu, in jurnalul cu amintiri referitoare la realizarea lui Pdcald, mentioneaza
o disertatie masterald consacrata filmului de Emanuel Mihai Stefan Udrescu, in care se
analizeaza sistematic obiceiurile si datinile romanesti, dar §i miturile implicate in aceasta
crea(ie cinematografica, plus interpretdrile si rezolvarile regizorale concrete ale acestora.
Cat priveste miturile care subintind filmul, in viziunea lui Udrescu acestea sunt: mitul
cantdaretului din fluier ; mitul renasterii, al ciclicitagii i al nemuririi ; mitul sacrificiului ;
mitul Zburatorului (Pacala fiind un astfel de personaj mitic, care intra noaptea in casele
femeilor si le suceste mingile). Prin transcrierea extensiva a unor elemente din lucrarea
lui Udrescu, Geo Saizescu arata ca el insusi a asumat, ca regizor, o perspectiva puternic
mitizantd asupra lui Pacald (Saizescu, 2007, pp. 285-293).

Vrand sa profite de aura miticd a personajului, Geo Saizescu a revenit cu un sequel,
Pdcald se intoarce (2000), intr-o perioada cand cinematografia romaneasca se transforma
din temelii si altele erau modelele cinematografice dominante. Din pacate, acest film
nu a reusit sa se ridice nici macar la nivelul celui din 1974, ramanand in zona comicu-
lui facil si pretentios, desuet si futil.

Un dublu interesant, cu specific local, al lui Pacali, este Nea Marin Juvete din filmul
Nea Mcdrin miliardar (1979) de Sergiu Nicolaescu. Oltean glumet, plin de candoare si
de naivitate, siret din cand in cand, Nea Mairin a devenit unul dintre cele mai iubite
personaje romanesti, filmul in care a aparut fiind in topul celor mai vizionate pelicule
din Romania. Madrin iese din toate incurcdturile gratie spontaneitd(ii si inteligentei sale
native, capaciti(ii de a se descurca fard sd isi puna prea mari probleme filosofice, dar
si norocului chior care nu se dezlipeste de el. Gratie interpretarii de inalta clasa a lui
Amza Pellea, Nea Mirin a intrat in galeria (dranilor comici din cinematografia roma-
neascd, insotit de inseparabila Veta, o ,,nevasta romanca” in adevaratul si profundul sens
al cuvantului, si de faimoasa lui servietd cu manunchiul de praz si boful de branza.
Personajul este si astazi capabil de a starni voiosia spectatorilor.

c) O altd dimensiune importantd a imaginii (dranului in cinematografia romaneasca
este aceea a taranului revoltat, care se rascoald impotriva oranduirii sociale injuste, in
numele demnitdgii i al dreptului de a avea pamant, uneori chiar §i in numele unui drept
mai de baza: acela de a trdi, pur si simplu. Un film al lui Dan Pita din 1983 poarta un
titlu ce rezumd perfect aceastd situagie delicatd a (dranului romén, la scara intregii sale
istorii: Dreptate in lanturi. Mircea Dragan (1932-2017) a realizat doua filme ilustrative
pentru aceastd vand a revoltei, inspirate dintr-un roman de Ioana Postelnicu (1910-2004),
Plecarea Vlasinilor (1982) si Intoarcerea Vlasinilor (1983), despre taranii transilvaneni
care-si apdrau pasunile de incercérile de expropriere din timpul imparatesei Maria Tereza.

Regizorul Mircea Muresan a zugravit figura revoltatului in doud filme al caror inte-
res antropologic n-a pierit nici astazi, Rdscoala si Horea. In Réscoala (1965), dupa
Liviu Rebreanu, avem de-a face cu o focalizare pe masele de rasculati, pe energiile
colective ce se dezlanfuie atunci cind taranii nu mai rezista impilarii, foametei si dis-
perdrii. Excelenta imagine in alb-negru, cu virtuti picturale evidente, este stricatd de o
muzica stridenta, extradiegetica, in care nu respird nici spiritul rascoalei din 1907, dar



