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CAPITOLUL I

I.1. Imaginea ochiului in scrierile crestine

Considerat de catre unii idol, de catre altii icoand, imaginea ochiului
incadrat intr-un triunghi se misca — prin argumentele pro sau contra — intre
cele doua pozitii antagonice, fara ca, de la prima vedere, sa i se poata stabili
cu precizie locul. Nici idol, nici icoand, spun cei care considera repre-
zentarea ,Ochiului lui Dumnezeu” un simbol, dar si acest statut se cere
definit printr-o alt alegere: este un simbol pigan sau un simbol crestin? In
fine, altii, vdzand simbolul zugravit chiar in spatiul compozitional al unor
icoane, se intreaba: poate fi simbolul ,,Ochiului Divin” unul ortodox?

Greu de prins in cadrele iconografiei ortodoxe, atat din punct de vedere
stilistic, cat si din punctul de vedere al continutului doctrinar, imaginea
ochiului poate fi, in functie de apartenenta religioasa, un simbol, un talisman
sau chiar o zeitate. Diversitatea locurilor in care poate fi intalnit in arhitectura
si obiectele de cult bisericesti si insdsi prezenta lui intr-o icoand ar trebui sd ne
asigure cd este un simbol crestin. Cu toate acestea, insd, existd mai multe sem-
ne de intrebare care pun la indoiald legitimitatea canonicd a acestei repre-
zentari. Cine sau ce se ascunde in spatele imaginii ochiului incadrat intr-un
triunghi, simbolul carei persoane sau al cdrei sarbatori bisericesti este, cand si
cum s-a ajuns ca acest simbol sa reprezinte, pe cine reprezinta?

Omul a exploatat dintotdeauna forta signifiantd a reprezentarii plastice,
imaginile fiind considerate indeobste un mijloc de comunicare in mdsurd sa
depaseascd diferentele lingvistice. Problema este ca un limbaj exprimat prin
imagini se sprijind de obicei pe convingerea cd o imagine ar reprezenta pro-
prietdtile lucrului reprezentat, insa proprietatile unui lucru fiind numeroa-
se, intotdeauna se poate gasi un punct de vedere din care imaginea poate fi
considerati aseminitoare cu altceva®. Daci iconogramele limbajelor vizuale

3 Umberto Eco, In ciutarea limbii perfecte, trad. Dragos Cojocaru, ed. Polirom, Iasi, 2002, pp.
136-137; 141. Una dintre limitele limbajelor vizuale pare sa fie aceea ca ele pot exprima
multiple semnificatii in acelasi timp. Adevarata limita a iconogramelor consta in faptul ca
imaginile pot exprima forma sau functia unui lucru, insa mai greu exprima actiuni, timpuri
verbale, adverbe sau prepozitii.
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pot exprima multiple semnificatii in acelasi timp, ceea ce duce uneori la
nesiguranta decodarii mesajului, acelasi risc il poate intampina si un nea-
vizat in interpretarea si intelegerea unui simbol.

Datorita uimitoarei sale abilitati de comunicare sau sugerare a invizibi-
lului, simbolul, ca interfata unei duble epifanii (dinspre semnificat cdtre
semnificant si invers), a manifestat intotdeauna o aderenti la arta religioasa®.
In functie de imprejuriri, in arta cultica vizuald, un simbol poate fi reprezentat
printr-o imagine oarecare, printr-o figura geometrica sau printr-un semn (care
poate fi 0 anumita litera sau cifrd). In filosofiile orientale exista figuri geo-
metrice care pot semnifica simple notiuni filosofice, judecdti, rationamente si-
logistice, precum si intregi constructii ontologice. De exemplu, ca si catego-
riile filosofice, cateriogramele redau esenta lucrurilor. Spre deosebire insa de
limbajul filosofic vorbit sau scris, care este discursiv si se desfasoard in timp,
cuvantul grafic este pentru privitor instantaneu ca si esenta®.

Arta cregtina primitiva a catacombelor, ca si iconoclasmul bizantin, reven-
dicat de la traditia iudaica veterotestamentard, au promovat fara nici o ezitare
simbolul intr-un imaginar naturalist sacralizat prin referinte biblice. Daca
simbolul, domesticit in cultul iudaic, ajungea doar sa indice, icoana urma sa
intrupeze. Investitura simbolului este limitatd si depdsita de noua realitate
teologica pe care o aduce si o presupune icoana. Continutul icoanei, esential
legat de figura lui Hristos, nu putea fi suplinit prin simbolismul abreviat al
artei crestine din primele veacuri. Simbolul tatoneaza icoana fara a putea
vreodatd s-o inlocuiascd. Daca simbolul elibereazd privirea de experienta
contingenta a lumii, icoana o sfinteste datoritda dumnezeirii Prototipului sau
invizibil. Simbolul dedubleazi vizibilul, icoana ii reveleazi sursa®.

4 ,Simbolul mediazad doua lumi aflate intr-un divort etern: mundus intelligibilis versus mundus
sensibilis”, Mihail Neamtu, Idol, simbol, icoand. O discutie a fenomenologiei imaginii la Jean-Luc
Marion, in ,,Studia Theologica”, Anul I, Nr. 2/2003, p. 3.

5 Jon Banu, Demersuri in filosofia orientald, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1998, p. 42. Cu toate
acestea, din perspectiva gandirii filosofice, oricate virtuti ar avea reprezentarea grafica (cate-
riograma), aceasta nu poate prelua rolul conceptului, pentru ca o reprezentare grafica in-
seamna corectitudine, deci finitudine senzoriald, in timp ce conceptul e abstractie, e cores-
punzétor esentei, care are caracter infinit. Conceptul e inseparabil de gandire, iar aceasta,
prin discursivitatea ei, nu spune niciodatd , totul”. Figura e aproximatie a esentei, fie ca subs-
titut primitiv al conceptului, fie ca ilustratie didactica a acestuia, utilitatea gnoseologica a fi-
gurii afirmandu-se numai dacd e depasita si abandonatd. Prin variatele suprapuneri si Imbi-
nari Intre linii si contururi, prin modul in care acestea sunt asociate sau disociate, prin com-
plementaritatea si disputa dintre lumini si umbre, prin ritmuri plastice, raporturile proprii
esentei pot fi transpuse grafic asa incat sa li se pastreze concomitenta, ceea ce limbajul dis-
cursiv nu poate face.

6 Mihail Neamtu, op. cit, p. 4. ,Comentand vestigiile de tip graffitti din primele veacuri, Paul Ev-
dokimov conchide ca aceasta «e arta inviata intru Hristos: nici semn, nici tablou, nici icoana, ci
simbol al prezentei si al stralucitorului ei sélas, viziunea liturgicd a misterului facut imagine»”.
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Intre idol si icoand, simbolul sta ca o formula de mijloc, egal deschisa
,tentatiei” idolatre precum si celei iconice’, un simbol insi nu poate deservi
in acelasi timp un idol si o0 icoand. Sunt multe simboluri care apar in Sfanta
Scripturd, cum ar fi: sarpele, taurul, leul, vulturul etc., simboluri pe care le
regdsim si in cultul altor religii. Acelasi subiect (de exemplu taurul) poate fi,
in functie de factura stilistica si de continutul doctrinar al spatiului religios
in care este reprezentat, fie un simbol crestin, fie unul pagan. Daca in icono-
grafie taurul este simbolul Sfantului Apostol si Evanghelist Luca (Fig. 1) si
imaginea simbolicd anticipatd in viziunea lui Iezechiel (10,9), in mitologia
greacd, sub Infdtisarea taurului din scena ,,Répirea Europei” (Fig. 5) apare
travestit Zeus din Ohmp Pentru ca o 1mag1ne sd poata fi considerata un
simbol 1c0nograf1c ortodox, ea trebuie sd reprezinte si sd ilustreze printr-un
exponent vizual un subiect sau o temd cu un continut crestin, iar stilistic,
aceasta imagine trebuie sa fie redatd intr-o facturd specifica artei bizantine,
asa cum este numitd indeobste arta iconografica.

Dacd exista o diferenta intre simbol si icoand, intre un simbol crestin si un
simbol pdgan, ar mai trebui subliniat cd exista o distinctie intre icoana — o
imagine cu caracter liturgic, specifica artei cultice ortodoxe — si un tablou cu
subiect religios, intalnit cu precadere in cultul Bisericii Romano-Catolice. In
pictura religioasa veche apuseand, datorita facturii artistice si similitudinilor
stilistice cu realismul naturalist al artei profane, precum si imprumuturilor
unor simboluri din arta pagana, pot fi intalnite adesea imagini simbolice
asemdndtoare celor pe care le regasim si in reprezentdrile artistice idolatre.

O alta precizare importantd este ca factura picturald iconografica singura,
adica un subiect pictural in sine si izolat de context, fdrd un continut
adecvat, nu confera automat statutul unei identitati vrednice de cinstire asa
cum i s-ar cuveni unei icoane, dupa cum, din descrierea veridicd cu mijloace
picturale realist-naturaliste ale unei scene cu subiect religios (fig. 6), nu poa-
te rezulta o icoana cdreia sa i se poatd aduce inchinare. De exemplu: intr-un
manuscris bizantin (fig. 2), imaginea unui taur, realizatd artistic dupa toate
regulile iconografice, dar investita cu un alt continut decat cel atribuit sim-
bolului Sfantului Apostol Luca, dobandeste in iconomia desfdsurarii nara-
tiunii scenei aghiografice doar statutul de unealta de torturd a mucenitei.
Inchinarea care i se aduce sfintei nu se transmite, datorita similitudinii stilis-
tice iconografice, si taurului din cadrul compozitional.

Pardsind aria simbolurilor, dar ramanand la acelasi exemplu, putem
constata cd in unele religii idolatre taurul este adorat ca o zeitate, precum
Apis in Egipt (fig. 4); intr-un alt context religios acelasi taur isi poate
Imprumuta configuratia unei amulete, poate media prin reprezentarea lui

7 Ibidem, p. 3.

8 Unii preferd termenul iconic.
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plastica anumite acte de magie sau de divinatie (fig. 7, 8), sau pur si simplu
poate fi un element decorativ (fig. 3).

12
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Fig.7 Fig. 8

Fig. 1. Simbolul Sfantului Apostol si Evanghelist Luca, detaliu din icoana bizantina
,,Viziunea lui lezechiel”, tempera pe lemn, Tesalonic, 1371 sau 1393. Astazi se afla la
Muzeul National din Sofia, Bulgaria. Fig. 2. Detaliu dintr-o miniaturd bizantina ilustrand o
scena din vietile sfintilor pe luna ianuarie, ziua 31. Menologiul lui Vasile al-1l-lea, inceputul
secolului al IX-lea, tempera pe hartie, Biblioteca Apostolica Vatican. Fig. 3. Vas decorativ
zoomorf reprezentand un taur stilizat. Ceramica rosie lustruitd, h=24 cm, civilizatia
Marlik. Muzeul Luvru, Paris. Fig. 4. Idol egiptean reprezentandu-l pe zeul Apis. Muzeul
Luvru, Paris. Fig. 5. Zeus sub infatisarea unui taur, in scena ,,Rapirea Europei”, mozaic
roman. Fig. 6. Detaliu din opera ,,inchinarea Magilor” de Pietro Perugino, ulei pe panzs,
1475. Galeria Nationald, Umbria, Perugia. Fig. 7. Basorelief in piatra ce reprezinta un taur,
probabil figura lui Baal ori Hadad stdnd pe tron. Muzeul din Damasc, Siria. Fig. 8.
Conturul unui bizon in pestera Niaux, Franta.

Introducerea, prin filiera artei religioase apusene, a unor noi simboluri in
erminia ortodoxd, dupa mai bine de o mie de ani de la constituirea cano-
nului iconografic, este un nonsens. Dupa secolul al IV-lea, icoana a castigat
un profil artistic adecvat si un suport doctrinar infailibil, Parintii iconoduli ara-
tand ci pentru vehicularea simbolului, nu era nevoie de Revelatie®.

Marcat de o puternica ambiguitate semantica, simbolul ochiului incadrat
intr-un triunghi se prezintd ca o imagine ce pretinde ca ar exprima dogma
Sfintei Treimi sau prezenta Tatdlui Ceresc si aceasta doar pentru faptul ca
triunghiul are trei laturi sau pentru ca numeroase lucrdri cu caracter religios
fac apel la expresia scripturisticd ,,ochiul Domnului”. Urmand aceeasi logi-
cd, am putea si noi invoca argumentul cantitatii, prin care sd demonstram
faptul ca frecventa cu care apare expresia ,ochii Domnului” in Sfanta

9 Mihail Neamtu, op.cit.,, p. 4.
13
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A

Scripturd este cu mult mai mare decat apare ,,ochiul Domnului” in varianta
de la singular, caz In care mai legitim ar fi ca in interiorul triunghiului sd fie
reprezentati doi ochi.

Cred cd este inutil sa mai punem problema considerarii imaginii ochiului
ca o referire simbolicd la vreo persoana, desi existd pretentia cd ar repre-
zenta chiar Persoana Tatdlui. Dacd pe Dumnezeu Tatal nimeni nu L-a vazut
vreodatd decat prin Chipul Fiului'?, privind acest simbol putem constata cu
usurinta absenta numelui, a chipului, de fapt chiar absenta persoanei, care
este Inlocuitd cu un fragment anatomic proiectat pe un plan triunghiular.
Nici inlocuirea ochiului din triunghi cu inscriptia tetragramei YHWH nu
legitimeaza acest simbol ca fiind unul crestin. Admitand cd imaginea ,O-
chiului Iui Dumnezeu” ar fi un simbol crestin, nu putem sa nu observam ca
aceasta ar insemna de fapt o intoarcere nejustificatd de la icoana, in care
Hristos S-a revelat desdvarsit, cdtre o reprezentare care doar prefigureazd si
exprimd nedeplin Chipul Fiului lui Dumnezeu.

Pentru cei ce invoca Traditia dinamica a cultului Bisericii, motivand astfel
necesitatea Innoirilor, sa ne reamintim cad innoirile trebuie sd se integreze
organic in cult, sd nu conteste mostenirea trecutului, nici sd atinga cu ceva ho-
tararile Sinoadelor Ecumenice. Multe dintre simboluri — ca aluzii si prefigu-
rari ale profetiilor veterotestamentare —, au fost transpuse inca din primele
veacuri din textele biblice In reprezentdri plastice specifice crestinismului.
Unele simboluri din perioada Bisericii Primare au rdzbatut pana in zilele
noastre (de exemplu, mana care binecuvanteazd), dar la cea mai mare parte
dintre ele s-a renuntat incetul cu incetul, nefiind retinute de erminie. Dupd ce
icoana, ca imagine, si-a consolidat statutul si functia kerigmatica de comple-
mentaritate cu cuvantul scris sau rostit in vestirea Evangheliei, in anumite
situatii, Biserica a renuntat la folosirea unor simboluri chiar prin hotdrare
sinodald. Un exemplu in acest sens este canonul 82 al Sinodului quinisext sau
Trulan II din anul 692, in care se precizeazi: ,In citeva picturi se géseste
mielul aratat de degetul Precursorului; acest miel a fost pus acolo ca repre-
zentare a iertdrii, fdcand sd se vada dinainte pentru noi, prin credintd, Mielul
adevdrat, Hristos, Dumnezeul nostru. Onorand desigur chipurile si umbrele
ca simboluri ale adevarului si schite facute in vederea Bisericii, preferdm harul
si adevdrul, primind acest adevar drept implinirea legii. Hotaram, deci, ca de
acum inainte aceasta Iimplinire sa fie insemnata spre vederea tuturor in pic-
turi, sd fie deci instituit in locul mielului antic, in icoane, cu aspectul sdau
omenesc (anthropinon charactera), Cel Care a curdtat pacatele lumii, Hristos
Dumnezeul nostru” .

10 10an 1,18.

11 prédérick Tristan, Primele Imagini Cregtine — De la simbol la icoand, secolele 1I-1V, trad. Elena
Buculei si Ana Boros, ed. Meridiane, Bucuresti, 2002, p. 466.
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Un alt argument in sustinerea incompatibilitatii reprezentarii simbolului
ochiului in iconografia traditionald este si cel de ordin stilistic. Imaginea
ochiului, asa cum apare in majoritatea tablourilor, este strdind de factura
specifica stilului bizantin, naturalismul executiei demonstrand o aparte-
nent3 tarzie la programul iconografic!?,

Desi neingdduit ca imagine plastica in iconografia ortodoxd, in scrierile
Sfintilor Pdrinti, ochiul este intalnit alegoric, metaforic sau simbolic destul de
frecvent. Oprindu-ne doar, spre exemplu, asupra textelor ce poartd semna-
tura Sfantului Grigorie de Nazianz, vom constata ca acesta recurge fara nici
o retinere la imaginea ochiului, dandu-i valente dintre cele mai diverse.
Astfel, intr-o lucrare autobiografica, citim: ,Sd tremuram de marele Ochi
care vede si cele de sub pamant...”, sau: ,,..cum vom scdpa de ochiul lui
Dumnezeu...?” 13, Intr-un loc, referindu-se la lumina lunii, vorbeste despre
ochiul noptii'4, iar in alti parte ne descrie strilucirea Treimii ceresti Care i-a
invaluit ochiul mintii®. Vorbind despre maretia vietii si operei Sfantului
Atanasie cel Mare, Sfantul Grigorie spunea: , El, care a exprimat si a aparat
panad la sfarsit dogma Treimii, a fost cu adevarat ochiul cel mai sfant al
universului. Prin el, universul a vazut Adevarul”le.

Nici in textele liturgice ortodoxe nu exista vreo restrictie cu privire la
folosirea — la singular sau la plural — a acestui termen, in varianta din urma
insd fiind intalnit cel mai frecvent. in Liturghierul ortodox, la ,Randuiala
slujbei de dimineata”, preotul citeste rugaciunea: ,Doamne Sfinte, Care
intru cele de sus locuiesti si spre cei smeriti privesti si cu ochiul Tau (n.n.) cel
a toate vizitor privesti peste toatd fiptura..”!”. De asemenea, in cartea
,Triodului”, intr-o stihira de la stihoavna utreniei de vineri din Sdptamana
Floriilor, in formula de rugdciune adresata lui Hristos, cantam: ,,Ca sd nu fii
lepadat afara din camara cea de nunta, strigd Mantuitorului: Ochiule cel infri-
cogator...” (n.n.)ls.

12 Existy si rare exceptii, mai ales In ultimii cativa zeci de ani, in care iconarii, pictand
simbolul ochiului din nestiintd sau din inertia unei opinii colective insuficient informate, din
considerente ce tin de constiinciozitatea meseriei, s-au straduit sd-1 picteze in stil bizantin.

13 Jean Bernardi, Grigorie de Nazianz, Teologul si epoca sa, trad. Cristian Pop si diac. Ioan I. Icd
jr., Deisis, Sibiu, 2002, p. 293. In poemul De rebus suis (Despre cele ale sale).

4 Op.cit., p. 359. In Imn citre Hristos dupi ticere, in ziua de Pasti.
15 Ibidem, p. 366. In poemul Despre dorinta de Dumnezeu.

16 gf, Grigorie Teologul, Cuvintul 25, in ,Lauda filosofului Iron”, 11; P.G. XXXV, 1213 A,
apud Pavel Florenski, Stdlpul si Temelia Adevirului, Incercare de teodicee ortodoxdi in doudsprezece
scrisori, trad. Emil Iordache, pr. Iulian Friptu si pr. Dimitrie Popescu, Polirom, Iasi, 1999, p.
74.

17 Liturghier, EIBMBOR, Bucuresti, 1980, p. 75.
18 Triodul, editia a VIII-a, EIBMBOR, Bucuresti, 1986, p. 441.
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Intr-un vechi ,Euchologhion” bizantin, la Liturghia Sfantului Ioan Gura
de aur, preotul, citind Rugdciunea Trisaghionului, spune: ,...sfant esti,
Dumnezeule, Care cu ochi neadormiti prive§ti...”1 , iar la Vecernia
Darurilor mai inainte sfintite, auzim: ,,...cautd cu ochi milostiv peste tot
poporul Tau....”?°. in acelasi document, la rugiciunile Utreniei, preotul se
roagd: ,Doamne (...) Care intru cele Inalte locuiesti [Ps. 112,5] si cu ochiul
Tau atoatevizitor privesti peste toatd fiptura..”?!. Intr-o altd lucrare,
,Constitutiile Sfintilor Apostoli prin Clement”, la o rugdciune de la Slujba
Diminetii, citim: ,,...Tnsu;i si acum priveste spre noi cu ochi binevoitori...”??.

Dupd cum am amintit, nici din Sfanta Scripturd nu lipsesc referintele
despre imaginea ochiului, metaforice sau simbolice, la singular sau la
plural, intr-o mare varietate de situatii si semnificatii. Talcuirea cartii Can-
tarea Cantarilor de cdtre crestini si de catre necrestini, ne ofera informatii
importante cu privire la aparitia reprezentarii ochiului lui Dumnezeu. Unii
au spus cd sub forma alegorica a acestei scrieri s-ar ascunde epopeea insdsi a
exodului poporului ales, cu rdtacirile si regasirile-i dramatice; in acelasi
sens, altii au vdzut in aceasta opera un cant mistic despre unirea lui Iahve cu
poporul lui Israel?®. Unii interpreti au considerat ci in acest poem este vorba
despre unirea sufletului cu Dumnezeu, altii au vdzut in el o nuntd simbolica
ce reprezinta o adevdrata sdrbatoare a spiritului care incununeaza , tainica
iubire dintre fapturi, parti, fragmente care aspira sa redevina unitate, tota-
litate, In felurile metaforice in care spuneau si Platon si Paul din Tars ori
chiar alchimistii medievali referindu-se la nunta elementelor”?*. Autorii
operei gnostice intitulatd Zoharul considerau cartea Cantarea Cantdrilor ca
pe un rezumat al intregii Scripturi, folosit in ritualul liturgic al Sabatului si
mai ales in seder-ul pascal®.

Este interesant de observat cum, In aceastd multitudine de talcuiri,
imaginea ochiului capdta si ea diverse accente si nuante interpretative,

19 Diac. Toan L. Ica jr., Canonul Ortodoxiei, vol. I: Canonul apostolic al primelor secole, Cel mai
vechi Euchologhion bizantin; Barberini gr. 336, Deisis, Sibiu, 2008, p. 922.

20 Ibidem, p. 928.
21 Ibidem, p. 942.
22 Ibidem, p. 764.

2 Julien Behaeghel, Biblia in lumina simbolurilor, trad. Rita Chirian, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2010, p. 321. Aceasta interpretare alegorica se acorda cu limbajul profetilor, ,ce intrebu-
inteazd care mai de care lexicul nuptial pentru a evoca legatura de dragoste dintre Yahve si
Israel, soatd adesea necredincioasa, uneori repudiatd, apoi regasita cu bucurie, impacata si
repusa In pozitia privilegiata”.

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, In Studiu Introductiv la Cintarea Cintdirilor, traducere, note si
comentarii Ioan Alexandru, Ed. stiintificd si enciclopedica, Bucuresti, 1977, pp. 11-12.

25 Toan Alexandru, Cintarea Cantdrilor, traducere, note si comentarii, Ed. stiintifica si enci-
clopedicd, Bucuresti, 1977, pp. 8-9.
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OCHIUL LUI DUMNEZEU

multe dintre ele fiind speculatii filosofice si cabalistice despre care vom
vorbi insa mai in detaliu intr-un alt capitol. In scrierile cabalistilor crestini
gasim, aldturi de textele cu referire la diferitele semnificatii ale imaginii
ochiului, si primele dovezi grafice ale reprezentdrii ,Ochiului lui Dum-
nezeu”. Urmdrind cronologic firul istoriei, nu putem sd ne limitdm doar la a
constata unde si cand au aparut primele imagini plastice ale ochiului in
cultul crestin, neglijand intelegerea contextului si a cauzei aparitiei acestora,
dezbaterea acestui subiect dintr-o perspectiva ortodoxd raportata la
gandirea Sfintiilor Parinti fiind esentiala.

In scrierile filosofice si gnostice, Dumnezeu-Unul este conceput ca monada
sau ca acea prima unitate din care au apdrut lumea si universul. Misiunea
omului este aceea de a reuni si echilibra intr-o unitate, prin ,cdsatoria
contrariilor”, toate polaritdtile lumii cdzute (masculinul si femininul, binele si
raul etc.), pentru ca in final sufletul sa se uneasca cu acel ,Unu”, de la incepu-
turile lumii. Si In crestinism exista imaginea nuntii simbolice?®, duhovnicesti,
a unirii sufletului prin iubire cu Dumnezeu cel Unul, dar aici Unul nu e inter-
pretat ca fiind o esentd impersonald, asa cum o gandeau filosofii antici. O
astfel de nunta este descrisd in cartea Cantarea Cantdrilor si despre o astfel de
nuntd ne vorbeste si Sfantul Simeon Noul Teolog in Imnele sale. Hristos ,Se
face mire (...) In fiecare zi; si sufletele tuturor sunt mirese; si nunta se
savarseste in chip duhovnicesc”?, spune Sfantul Simeon. impodobindu-ne cu
frumusetea si slava dumnezeirii, vom deveni toti impreuna dumnezei prin
Dumnezeu, facandu-ne intregi asemenea trupului lui Hristos. $i fiecare
madular al nostru va fi Hristos Intreg, caci facandu-se El multe, rdmane unul
neimpirtit si fiecare parte e acelasi Hristos intreg?®.

26 gfantul Grigorie de Nyssa, Scrieri, Partea Intai, colectia ,, Parinti si Scriitori Bisericesti”, nr.
29, Talcuire la Cantarea Cintdirilor, trad. preot prof. Dumitru Staniloae, EIBMBOR, Bucuresti,
1982, pp. 16-17. in ,Cantarea Cantarilor” este ilustrata unirea sufletului cu Dumnezeu prin
iubire. Iubirea fiind virtutea cea mai inaltd, ea este prezentata in cresterea ei neincetatd, in
dinamica ei nesfarsita. Sufletul, oricat ar fi de unit cu Dumnezeu, e numai partas la El, nu are
in sine Insusi fericirea, fiinta si binele nemarginit. Pe mdsura ce sufletul se uneste mai mult cu
Dumnezeu, inseteaza mai mult de El si aratd ca el pastreazd constiinta deosebirii sale de
Dumnezeu: ,,Séldgluirea binelui dumnezeiesc in suflet este de aga fel, ca ea face vasul tot mai
mare si capabil de mai multa primire, pe mdsura ce il umple tot mai mult”.

27 Preot Prof. Acad. Dr. Dumitru Staniloae, Studii de Teologie Dogmaticid Ortodoxd, ed. Mitro-
poliei Olteniei, Craiova, 1990, p. 387. In Imnele Iubirii Dumpnezeiesti ale Sfantului Simeon Noul
Teolog, imnul al XV-lea, nota 182. Hristos Se uneste nu trupeste cu trupul, ci spiritual cu
sufletul, aducand astfel in suflet puterea eliberdrii de patimi, vindecand pe om de orice
corupere sau stricare prin patimi.

28 Ihidem, pp. 384; 386. In Imnele Iubirii Dumnezeiesti ale Sfantului Simeon Noul Teolog, imnul
al XV-lea. Iisus Hristos ,S-a facut intreg om si a ramas Dumnezeu intreg; si fiind Unul, nu S-a
impartit, dar S-a facut barbat desavarsit; si Acelasi este si Dumnezeu intreg in toate ma-
dularele”.
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Pentru autorii Zoharului, unirea sufletului cu Dumnezeu este exprimata
printr-o simbolicd al cdrei limbaj e imprumutat din viata erotica. Unirea
conjugaléd este o apropiere de divin, deoarece ,Sekina” (71°>W, Prezenta
Divind), unul dintre dubletele Vietii lui Dumnezeu in Fiintd, coboard in patul
nuptial. In aceastd unire, lumile superioare si inferioare se intalnesc?’. Tal-
cuirea crestind observa ca, in actul descrierii iubirii dintre mire si mireasa in
Cantarea Cantarilor, accentul cade pe partea spirituala a trupului. Frumu-
setea miresei vine din aceastd armonie a fapturii ei, in care natura este
transfiguratda duhovniceste. Nu-i vorba asadar, in aceasta cantare, ,de ceva
frust, primitiv sensual ca in mare parte din poezia orientald, ci de un inde-
lung proces de strunire a cirnii intru noblete spirituala”®. Spre deosebire
de etica Zoharului, unde castitatea nu reprezinta in mod obisnuit un ideal
evreiesc®!, pentru Sfintii Parinti, calitatea privirii, felul in care contemplam
creatia lui Dumnezeu si pe Dumnezeu Insusi sunt esentiale, cea mai inalti
calitate a vederii fiind curitia®2.

In capitolul al patrulea, lauda frumusetii miresei incepe cu cuvintele:
,Ochii tdi, porumbei” (4, 1). Talcuind acest verset, Sfantul Grigorie de Nyssa
aratd ca ochii neintinati de rau au fost numiti porumbei, laudandu-se astfel
simplitatea si nevinovatia vietuirii lor. Céci e proprie porumbeilor nevino-
vatia. Drept aceea, lauda cea mai desavarsitd a ochilor este sa-si fi format
chipul vietii lor dupa harul Sfantului Duh. Caci Duhul Sfant este infatisat si
ca porumbel®,

Daca in versetul intai sunt laudati amandoi ochii®* in versetul al noudlea
al aceluiasi capitol este pomenit doar un singur ochi: , Tu ai robit inima mea,
sora mea mireasd, inima mea cu unul din ochii tdi, cu una din podoabele
gatului tadu” (4, 9). Referindu-se la un singur ochi (ahad), ,unul”, aici poate fi
vorba si de o singurd privire®, insd exista interpretari sustinute si cu alte

2 Marie-Madeleine Davy, Enciclopedia Doctrinelor Mistice, vol. I, ed. Amarcord, Timisoara,
1997, pp. 204-205.

30 Toan Alexandru, op.cit., p. 61, nota 11.

31 Marie-Madeleine Davy, op.cit., pp. 204-205.

32 gfantul Grigorie de Nyssa, op.cit., p. 211, nota 148. ,Cine are vederea sufleteasca curatd vede
limpede si In acelasi timp curat, din punct de vedere moral, cele ce exista si cele ce trebuie
facute. Numai acesta va merge pe drumul drept si 1i va indruma si pe altii. Dar vederea curatd e
un dar al Duhului Sfant, Care e Duhul Adevarului si Care curateste toatd spurcdciunea”.

33 Ibidem, p. 211.

34 Ibidem, p. 211, nota 148. ,Sunt laudati amandoi ochii, pentru ca omul intreg sd se
impartaseasca de lauda, atat cel vazut, cat si cel ascuns. Céci viata cea bund are o parte ara-
tatd, care este cunoscutd oamenilor, si alta ascunsd si negraitd, vazuta numai de Dumnezeu.”
»,Curdtia privirii are doud intelesuri: privire netulburatd a realitatii si privire sufleteasca
nevinovata. Existenta intreagd si asa cum e o vede cel nevinovat”.

35 Joan Alexandru, op.cit., p. 63, nota 25.
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