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Ion Tuculescu

Lucian Raicu

ritic si istoric literar, eseist,
Lucian Raicu se afirmd in
aceeasi perioada cu Nicolae
Manolescu, Eugen Simion, Matei
Cilinescu sau Valeriu Cristea, dar
vine cu un discurs critic aparte.
Pentru Lucian Raicu ,actul critic
presupune prezenta in imediatul
operei, anularea trecutului acesteia.
In contact cu opera criticul se uitd
pe sine si, bineinteles, uita toata sti-
inta sa, toate concluziile iesite din
frecventarea indelungata si necesara
a literaturii’, cum releva in Structuri
literare, al doilea volum al sdu publi-
cat in 1973. Este autorul unor ample
si valoroase carti de criticd literara si
eseisticd ce-1 situeazd in descendenta
lui Ibréileanu, Lovinescu sau G. Cali-
nescu, cum adeseori si declara. Eugen
Ionescu spunea cd Lucian Raicu
este ,,printre primii, dacd nu cumva
primul critic al generatiei sale”
Lucian Raicu (pseudonimul lui
Bernard Leibovici) s-a nascut la 12
mai 1934 la Iasi, in casa bunicilor
materni (périntii locuiau la Bérlad,
unde Lucian isi va petrece copildria
si va urma scoala gimnaziala). Este
fiul lui Carol Leibovici, mic comer-
ciant si al Ucdi (nascutd Solomon),

Florea
FIRAN

functionara. Frecventeazd Liceul de
béieti din Barlad pe care-1absolva in
1951, dupa care se inscrie la Facul-
tatea de Filologie a Universitatii din
Bucuresti, pe care o intrerupe dupa
un an si se transferd la Scoala de Lite-
raturd ,,Mihai Eminescu”, infiintatd
in 1950, unde are colegi pe Nicolae
Labis, Radu Cosasu, Ion Gheorghe,
Florin Mugur, Sonia Larian, Gh.
Tomozei. Dupa absolvirea scolii,
revine la Facultatea de Filologie, isi
reia cursurile din anul IIT si obtine
licenta in 1958.

Isi incepe activitatea literard ca
redactor sustinind cronica literard la
revista ,,Viata Roméneascd” continu-
and la ,Gazeta literard” si ,,Roméania
literard”, de unde va fi concediat
odatd cu excluderea sa din Uniunea
Tineretului Comunist, acuzat de
»impaciuitorism”. Activitatea desfa-
surata in presa culturald il impune
prin critica de actualitate care il
pregateste pentru lucrdri ample,
monografii sau studii de herme-
neutica monografice si comentarii
critice privind nume mari precum
Tolstoi, Dostoievski, Cehov, Thomas
Mann, Eugen Ionescu, sau Bacovia.
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Florea FIRAN

Lucian Raicu

perioadd este bursier in Germania, invitat de Universitatea

din Heidelberg, impreuna cu sotia sa Sonia Larian, autoa-
rea romanului Bietele corpuri, dupa care, din 1986 se stabilesc in
Franta, marturisind, cu malitie, lui Matei Calinescu, cd de fapt
»N-a ramas’, ci pur si simplu ,,n-a putut sa se mai intoarcd”. Cu
sprijinul lui Eugen Ionescu obtine azil politic, moment despre
care va scrie mai tarziu fratele
sau, prozatorul Virgil Duda.
Devine colaborator al posturi-
lor de radio Europa Libera si
Radio France Internationale,
uneori si la Deutsche Welle
sau Vocea Americii, precum
si la revista ,Agora’, unde
publicd eseul Cateva ganduri
despre Ionesco (nr. 1/1987).
Fragmente din comentarii lite-
rare difuzate la Radio France
Internationale sunt publicate
dupa 1989 in revista ,,Romania
literard” sub titlul Scrisori din
Paris. In Franta scrie ,,Journal
en miettes” avec Eugéne Ionesco
(1993), prin care face o analiza a operei dramaturgului si intro-
duce unele aspecte biografice privind propria sa conditie de exilat.

Debuteazd publicistic de foarte tandr, la 17 ani, cu o cronicd
in revista ,Viata Romaneascad” (1952), iar editorial relativ tarziu,
in 1967, cu monografia Liviu Rebreanu, pentru care este distins
cu Premiul Uniunii Scriitorilor, studiu monografic ce vine cu
noi interpretdri, schimband intr-un fel unghiul de vedere asupra
romancierului cdruia critica literara de atunci nu-i acorda valoarea
meritatd de opera sa. Cartea are un continut polemic, dar ,,latent si
nespectaculos’, cum va marturisi intr-un interviu. D. Micu men-
tioneazd cd prin acest eseu Lucian Raicu isi propune ,,sd spulbere
imaginea unui Rebreanu elementar, nerafinat... a unui prozator
sensibil doar la componentele de suprafatd ale realului”. $Si multe
dintre volumele care au urmat contin studii monografice ample si
temeinice ale unui singur autor in care eul creator si cel biografic
sunt analizate deopotriva cu convingerea ca acestea reprezintd
parti ale unui intreg, cum remarca si Daniel Cristea-Enache. Criti-
cul este atras in special de scriitorii clasici. ,,Literatura e un mod de
afl’, ,un mod de a simti lumea si un mod de a exprima ideile din
lume”, sustine Lucian Raicu in Reflectii asupra spiritului creator.

Continua sa publice volume de criticd si eseistica precum:
Structuri literare (1973), Premiul Uniunii Scriitorilor, Gogol sau
Fantasticul banalitdtii (1974), Critica - formd de viatd (1976),
Nicolae Labis (1977), Practica scrisului si experienta lecturii (1978),
Reflectii asupra spiritului creator (1979), Printre contemporani
(1980), Premiul ,,B. P. Hasdeu” al Academiei Romane, Calea de
acces (1982), Fragmente de timp (1984), Premiul Uniunii Scriito-
rilor, si Scene din romanul literaturii (1985). Editeaza antologia
criticd Eugen Jebeleanu interpretat de... (1979), prefateaza vol.
Groapa cu lei, de acelasi autor, tradusa in limba englezd de Andrei
Brezianu; Poeme de lleana Maldncioiu (1980); Versuri si Libertatea
de a trage cu pusca de Geo Dumitrescu (1981), traduse in limba
englezd de Dan Dutescu; Soarele si ambianta, schite si nuvele de
Teodor Mazilu (1983).

In Gogol sau Fantasticul banalitdtii (1974), studiu dedicat mare-
lui clasic rus, inventator al ,,banalului” si al plictisului ,,marunt”
in literaturd, sustine cd ,,un geniu ca al lui Gogol nu prea este pe
mdsura omului; nu chiar pe mdsura lui Gogol insusi; el poarta in
sine o fortd distructivd implacabila si se plateste cu viata; mai mult
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decét atat: cu fericirea simpla, umand, cu posi-
bilitatea, oricui oferitd, de a fi impaécat, plin de
sentimentul pur al existentei. Cine scrie Suflete
moarte pierde pentru totdeauna aceasta ome-
neasca speranta de reconciliere si se trezeste
pustiu, neputincios, un om sfarsit” ,,Nimeni nu
ilustreazd ca Gogol distanta ce separa geniul de
normele obisnuite” Raicu mentioneaz, in Cri-
tica - formd de viatd (1976), ca volumul despre
Gogol este o carte ,,despre creativitate, despre
geneza operei, despre miracolul spiritului crea-
tor, de astddatd in expresia sa optimd”. ,,Misterul
creatiei geniale este la fel de tulburator ca mis-
terul aparitiei vietii pe pdmant.”

In Critica - formad de viatd, volum structurat
in patru pérti, ultima consacrata textelor critice
despre Al. Paleologu, A. Marino, D. Micu, Eug.
Simion, G. Dimisianu, V. Cristea, N. Manolescu,
M. Ungheanu, are in partea I si un comentariu
despre eseu ca specie literara: ,,Eseul este un fel
de a scrie care s-a nascut din relativa «crizé»
a tuturor celorlalte feluri de a scrie, din senti-
mentul unei generale insuficiente. Dar antiteza
sa nu trebuie cdutata in normele altor genuri,
nimic mai gresit decét sa-1 definim in opozi-
tie sau chiar in raport cu (sd zicem) critica,

In Reflectii asupra spiritului
creator (1979) criticul insistd pe
»~momentul de subtild interpre-
tare, de luare in posesie, care se
afld mereu la asigurarea actului
creator” si apreciaza ca , litera-
tura poate fi consideratd un
mod de a elibera pe autorul ei
de amintiri fard a-1 obliga totusi
sd le fie fidel, sa le transcrie”.

Volumul Printre contempo-
rani (1980) se ocupa in special
de opera unor scriitori precum
George Balaitd, Sorin Titel,
Radu Cosasu sau Gabriela
Adamesteanu, carora le alatura
si alti autori mai putin vizibili, ca un gest de
generozitate, dar modalitatile sale de expresie
devin diferite si nu face concesii in plan valoric.
Poate de aceea Nicolae Manolescu scria cd in
cronica literard Lucian Raicu ,,nu s-a simtit in
largul lui”, cronicile acestuia putand fi ,,corecte
si profunde’, dar neavand ,.eficacitate”

In Calea de acces (1982) criticul analizeazi
scriitori ,adevdrati’, scriitori ,,autentici’, primul
este Bacovia - Tnvingdtorul: JTimidul, timora-

romanul, poezia. Antiteza sa se
afla in sine insdsi” Viziunea auto-
rului asupra epocii este mai ampld
si se referd la numerosi scriitori
din perioade si cu valori diferite:
Marin Preda, Augustin Buzura,
Gellu Naum, St. Aug. Doinas,
Nichita Stanescu, Mircea Ivdnescu,
Florin Mugur, Ana Blandiana,
Mircea Ciobanu, Marin Sorescu,
Ileana Milancioiu etc.

Lucian Raicu are o viziune dife-
ritd de cea a majoritatii criticilor |
literari asupra relatiei scriitor-cri-
tic, afirmand original si curajos:
»Zadarnic, ora criticilor nu va bate
niciodata, citd vreme vor fi scri-
itori care sd-si apartind lor insisi,
si critici care sa apartind tuturor scriitorilor,
catd vreme vor exista critici somati sd inteleaga
totul si adevaratele sensibilitéti scriitoricesti,
rani deschise in contact dureros cu vibratia
inevitabila a unei maini straine.”

Al treilea eseu monografic, publicat in 1977
si distins cu Premiul Uniunii Scriitorilor, este
consacrat lui Nicolae Labis, prieten si coleg
la Scoala de Literaturd ,,Mihai Eminescu’,
unul dintre cele mai complete studii despre
autorul Primelor iubiri, in timp ce volumul
Practica scrisului si experienta lecturii (1978)
teoretizeazd conditia creatorului si provoca-
rea lecturii, pornind de la un eseu de referinta,
Primul si ultimul Blaga, comentand numeroase
opere semnate de Marin Preda, Geo Bogza,
Nina Cassian, Gellu Naum, Nichita Stanescu,
Mircea Ivanescu, Dorin Tudoran, Mircea
Dinescu, pentru ca in final sd includa, sub
genericul Singura noastrd ratiune de a scrie,
un interviu realizat de Constantin Coroiu si
publicat initial in revista ,,Convorbiri literare”
(nr. 12/1975), in care dezvaluie aspecte mai
putin cunoscute din viata si activitatea sa.

tul, neajutoratul Bacovia
nu prea este de recunos-
cut, sub forma aceasta,
in poezia sa: infinit cute-
zdtoare, nebuneste de
curajoasa, de sfidatoare,
de dispretuitoare fata de
tot ce stim ¢i ne imagi-
ndm ca este poezia.’; apoi
Sadoveanu - Ordinea
firii, oprindu-se la Zodia
Cancerului..., romanul
»cunoasterii lucrurilor,
romanul «firii» celor ce
sunt si «descifrarii» unor
semne”; E. Lovinescu:
constructia de sine, in
care Raicu incearcd, intre
altele, sd explice ,,rezistenta pasiunii literare a
lui E. Lovinescu prin capacitatea, prin inclina-
tia criticului de a suferi din pricina ei”; Jocul si
sfidarea este un eseu dedicat autorului Munte-
lui magic - Tomas Mann, scriitorul ,,familiar
al sufletului sau” analizdnd ,,cumpéna dintre
«traire» §i «literaturd, pasiune si scriere, suflet
si forma... niciodatd stabila, inclinand fie intr-o
directie, fie in cealaltd, fard a-si afla vreodatd
linistea definitivd. Cum nu si-a aflat-o scriitorul
insusi”. Ultimul eseu din acest volum, intitulat Cu
Tolstoi, incepe cu intrebarea ,,ce ar putea sa spund
in apérarea opiniilor lui Tolstoi despre artd’, cu
referirila Jurnalul lui Lev Tolstoi, apoi la celebrele
sale romane Rdzboi si pace, Anna Karenina.
Prin Fragmente de timp (1984) criticul
incearca sa raspunda la o serie de intrebari,
realizeazd portrete contemporane, altele decat
cele din volumele anterioare, si reflectii despre
»pasiunea ca meserie™: ,Semnul de intrebare
(?) si semnul de mirare (!): cat timp aceste doud
semne existd si sunt intrebuintate, nu mai des
dar niciodatd mai rar decét trebuie, viata mai
are sens, nimic nu este definitiv pierdut. La

folosirea celor doud semne de
«punctuatie» se poate reduce
toatd filosofia, toate artele,
toatd poezia din lume. Mai
ai puterea de a intreba, de a
te intreba, mai esti in stare,
dupé cate au fost si ai trecut,
sa te miri §i sd provoci mira-
rea altora? latd intrebarea. Si
dacd poti raspunde, cu toatd
convingerea, afirmativ la
intrebare: iata mirarea. Din
adancurile oboselii si ale bla-
zarii, ale uzurii si ale edificarii,
totdeauna premature, si izbu-
tind o clipa sa se ridice asupra
lor, sfidandu-le compacta putere, intrebarile,
mirdrile, exclamarile lumineaza si la intuneric”

Criticul ingrijeste si prefateaza volume din
operele lui Ioan Slavici, Lucian Blaga, Dimitrie
Stelaru, Nicolae Breban, Serghei Esenin, E M.
Dostoievski.

Dupa 1989 revine in mai multe randuri in
tard, colaboreaza la reviste culturale precum
»Roménia literard”, ,Vatra” s.a. si publica
volumele Journal en miettes cu Eugéne Ionesco
(1993), Scene, fragmente, reflectii (1994), O sutd
de scrisori din Paris (2010), precum si doud
volume antologice: Scene, fragmente, reflectii.
Antologie si prefatd de Vasile Popovici si Din-
colo de literaturd. Antologie si comentarii de
Carmen Musat (2008).

In traducerea lui Dominique Ilea ii apar in
»Revue des Deux Mondes” Avec Tolstoi (dec.
2003), La crainte de la genialité (iun. 2004,
pagini noi despre Gogol), ,,Journal en miettes”
avec Eugéne Ionesco (mart. 2007), Lettres de
Paris: A propos de Rimbaud le voyou, in Cahiers
Benjamin Fondane, din Tel-Aviv (nr. 13/2010).

Autorul este recunoscut si recenzat de cétre
cei mai importanti critici literari, de la Nico-
lae Manolescu, Eugen Simion, D. Micu, Ov. S.
Crohmaéniceanu, Mircea Zaciu, Valeriu Cris-
tea, Mircea Iorgulescu, Paul Georgescu, Florin
Mihdilescu, Monica Spiridon, Mircea Martin,
Gabriel Dimisianu, Alex Stefinescu, Livius
Ciocarlie, pana la mai tinerii Al. Cistelecan si
Daniel Cristea-Enache. Fiecare volum benefi-
ciaza de cronici favorabile, dar si de comentarii
cu tentd comparatista, relevind noutatea abor-
dérii, spiritul critic si obiectiv. Valeriu Cristea
subliniaza cd ,,Principala calitate a lui Lucian
Raicu, pe care o posedd intr-un grad excepti-
onal si care ar putea fi definitd prin cuvintele
inteligentd, capacitate analiticd, perspicacitate,
determina nu numai intreaga structurd a cri-
ticii sale, ci si obiectul si finalitatea ei... Stilul,
desi «sec», place, are un farmec al sau, specific,
ce tine probabil de modul «ascutit» al rosti-
rii, de proprietatea termenilor, de adecvarea
netrudnicd a expresiei.”

Dupa ce in mai multe randuri este distins
cu Premii ale Uniunii Scriitorilor si un premiu
al Academiei Roméne, in 2003 i se acordd Pre-
miul Special al Comitetului Director al USR.

Lucian Raicu inceteazd din viatd la 22
noiembrie 2006, iar urna cu cenusa sa este
depusd la Cimitirul Pére-Lachaise din Paris. =
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evolutia romana a fost un maldar de

ambiguitati, o ,,revolutie’, sau o ,,lovi-

lutie”, dar intoarcerea mea a fost firda
ghilimele. In 28 decembrie 1989 am fost pro-
pulsat ca jurnalist de NPR si ABC News prin
»gaura din steag’, titlul cartii mele de reportaj,
intr-o Romaénie iesita brusc si sdngeros din
ceausism. Cu aceastd ocazie, limba roména
mi-a iesit si ea la suprafata ca Atlantis. In Ame-
rica, oameni care auzisera de Romania numai
prin Dracula si Nadia Comaneci ascultau,
vizionau si citeau interviuri date de lideri iviti
post-lovilutie ca ciupercile dupi ploaie, insotiti
de imagini fioroase pe televizor. ,,Specialisti”
de ocazie, cu cunostinte subrede despre istorie,
dadeau ,informatii” intr-o engleza prost vor-
bitd. Spectacolul m-a amuzat si infuriat. Limba
roména imi cerea sa particip. Muschii neuzati
ai fetei si corpului meu au inceput sa se miste -
intai in protest la ce auzeam, si dupd catva timp,
din memorie. Ajuns in sfarsit la Sibiu in 5 janu-
arie 1990, mi-a revenit apetitul pentru limba.

)

Tesirea la suprafatd a continentului limbii in
care triisem 19 ani a tinut o vreme. In deceni-
ile petrecute in engleza americana, romana a
existat mai ales in forma de boala, o psihoza
dezlantuitd de fiecare data cand petreceam
mai mult de trei zile cu mama. Dupa vizita ei,
auzeam toti oamenii vorbind roméaneste cu
vocea ei. Am redus numarul lor la cei ce vor-
beau engleza cu accent, dar n-a fost leac. Cum
auzeam (sau ascultam) mai ales femeile, am
eliminat barbatii. Autobuze pline cu fete de la
scoala spaniola din San Francisco au continuat
sd vorbeasca roméneste exact ca mama. Ca orice
om normal, am inteles ci fenomenul era anor-
mal. Dacd toti vorbeau roméneste limba-mama
in tonalitatea mamei, de ce nu intelegeam ce
spuneau? Vorbeau roméneste ca mama dar nu
intelegeam. Era si clar ca ele nu erau mama. Cu
fuste scurte de scoldrite la liceul catolic, purtau
ce mama nu purtase niciodatd. Aceste atentate
logice au fost falimentare. Fenomenul tinea
zile sau, de cateva ori, siptimani, si se stingea
treptat. O singura data am intervenit cu un
experiment: am intrat intr-o brutérie bavarezd
si am cerut o prajitura cu friscd. Doamna a zis
»desigur’, pe romaneste cu vocea mamei. Am
intrebat-o de unde vine. ,,Din Bavaria’, mi-a zis,
pe jumadtate-n limba mamei. Am mai schimbat
cateva replici in timp ce ea tragea frisca din-
tr-un difuzor alb. Brusc, mama s-a retras din ea
si am auzit clar engleza cu accent german. A fost
o solutie unicé dar educationald. Fenomenul a
continuat pana in 1989 dar am inteles ca era
temporar. Am ascultat-o pe mama in autobuze,
gari si avioane fard fricd. Ani de zile mi-a vorbit
fard sens prin accentele strainilor. Nu aruncati
bani pe Freud, eu inteleg.

Bio-Poezie Vv

Din 1989 pana azi, limba roméana mi-a revenit
din nevoia de a traduce ,live” pentru ,,mass-me-
dia’, prietenii reinnoite cu colegi din anii ’60,
intalniri cu oameni noi, conversatii cu roméni pe
strada, carti. Regasirea limbii si literaturii roméne
mi-a revigorat si scrisul in englezd — dar limba
vorbitd in Sibiul somnoros al ado-
lescentei se schimbase. In anii ’60
se vorbeau multe limbi roma-
nesti in Romania: ardeleneasca
si bucuresteana, intersectate cu
limbi regionale, divizate si ele in
limbi de mahala, de cartier, si
de centru. Chiar si aceste limbi
tineau de varsta: adolescentii se
mandreau cu limbi secrete, ca de
altfel si adultii antrenati in comu-
nism sa sopteasca, sa fabuleze, s
miticeasca si sa metaforiceasca. |*
Dupa 1989 s-a desfasurat o revo-
lutie lingvistica: limba de lemn
s-a agchiat si aschiile s-au bétut intre ele. Acum,
in 2020, se pare cd oralitatea mahalalei a cuce-
rit cel mai mult teritoriu. Organele sexuale au
penetrat aproape fiecare frazd: mania reprimatd
de puritanismul cenusiu si-a desfoit penele colo-
rate ca un piun, decorate cu genitale. Injurdtura
pedestra ,,du-te-n ma-ta’, ca si cea vulgara din
care se trage, a devenit un motto, o devizd, nu
numai pentru bdstinasi dar si pentru exilati.
Acea ,,mita’;, ,,pula’; organul pereche, a devenit
echivalentul lui ,,you know” in englezd. Nici pula
nici ignoranta nu dau greutate sau emfaza frazei
— existd numai ca pauze, ca punctuatie. Bastina-
sii au fost in prima istorie nesiguri de unde au
venit, dar doritori de a se intoarce acolo. Exilatii
vor s revina fiindcd acolo locuieste copildria lor.
Acolo e mama din care se poate renaste. Renas-
cuti, n-am mai face greseli. Necazul oamenilor
este ca-si uitd vietile anterioare. De vind e ingerul
care ne pune degetul pe buze. Propun sa-1 vinam.
Pe postul lui ,,El Angel Exterminador” sd punem
»El Angel Exterminado” Tngerilor nu le pasd dacd
existd sau nu, dar chiar daca, e mai bine nu.

&

Intre limbile vorbite atunci, acum, de unii
sau de altii, numai limba scrisd era mai mult sau
mai putin aceeasi. Dar in decadele urmatoare s-a
schimbat si roméaneasca scrisd. Proza s-a apropiat
de limba vorbitd pentru cé era nevoie urgentd de
realism nesocialist. Poezia s-a umplut de sange si
bésici, folosind modelul american al redescope-
ririi liricului in diurn. Roménia s-a redescoperit
si se redescoperd in moduri neasteptate. Izul
pre-comunist s-a trezit din fumuriul ceausist in
modelele vestice si americane. Internetul a intro-
dus engleza tehnologici ca agricultura si biserica
slavond care s-au suprapus bazei latine. Apare si
un bizantinism tehnologic, un neo-colonialism
rusesc. Slavad Tovardsului Calculator.

NTHEEJ

A ROMANIAN EXILE’S
STORY OF RETURN
AND REVOLUTION

Am stréns si extras citeva din aceste poezii,
ghidat de ,,i”, pe care nu-1 scriam inca ,,&”, cum
am incercat sd-l scriu dupa revolutie. Aceasta
problemd ma preocupase teoretic inca inainte
de emigrare, pentru ca auzisem prin 1964 ci
era o problema de viaté si de moarte in Ardeal.

Pentru mine, in 1989, aceste rdsuciri ale
limbii au fost complicate de capriciile sortii.
Bilingvismul meu era multilingvism. Identi-
tatea mea lingvisticd, deja trecutd prin sitele
maghiarei si germanei, a fost insotita de faptul
cd ma ndscusem evreu intr-o lume in general
antisemitd. Am descoperit cd
sunt evreu cand am implinit 13
ani. Colegul meu de liceu, Alex
Schlesinger, m-a prins de guler
si m-a tras la sinagogd unde
am devenit al zecelea bérbat la
mynian. Tatdl lui Schlesy era
rabin, cantor si moil. Se tinea rar
un mynian fiindci erau greu de
gasit zece barbati evrei in Sibiu.
La 13 ani eu am fost recrutat in
liga barbéteasca de religia moza-
icd. De religie nu stiam nimic.
Mama, evreica, era cdasatorita
cu un roman a carui religie erau
femeile si bautura. El n-a fost tatal meu. Ma
asemdnam lui intr-o privintd: doua zile dupa
ce devenisem barbat si evreu demn de mynian,
am intalnit-o pe verisoara lui Schlesy de care
m-am indragostit imediat. Am descoperit cam
in acelasi timp antisemitismul pedestru al ceté-
teanului de rand. La coltul strazii Felinarului se
pisau incrucisat doi colegi mai varstnici. I-am
salutat politicos cum cerea traditia, datoritd mai
degrabd fricii de un pumn in cap decét datinilor
venerabilului Liceu ,,Gheorghe Lazar”. ,,Pii stii
ce se intdmpla cand te pisi incrucisat?”, a zis
unul, in loc de salut. ,,Ce?”, zice celdlalt. ,De
fiecare daté cind te pisi asa, moare un jidan’, a
explicat co-pisitorul. Am trecut nonsalant, pre-
tinzand cd aceastd informatie nu are nimic de-a
face cu mine, dar am banuit ca eram de fapt
obiectul. O prapastie destul de vertiginoasa mi
s-a deschis sub picioare. Acu’ trebuie sa explic
si faptul ca sub regimul politic al vremii era
interzis sa mentionezi existenta minoritétilor,
evreii in primul rdnd. Acest edict fusese dat de
Partid in numele ,fratiei” popoarelor si ,ega-
litatii”. Se vorbea, desigur, in casele colegilor,
dar cu ,vocea micd’, in murmurul neauzit care
se strecura sub cliseele totalitarismului. Acasa
la mine nu se vorbea despre altii in mod peio-
rativ, desi auzeam pe stradd despre ,,dracului
de unguri’, ,,imputitii de nemti” si ,,tiganii dia
destrabalati”. Evreii, din cauza mixajului fami-
liei, erau ldsati nepronuntati.

In America am citit poezii, memorii,
romane despre Roméania antebelicad. Am desco-
perit cd unii din scriitorii pe care-i idolatrizam
au fost sau evrei avangardisti, sau anitisemiti
posedati de o ideologie care mi-ar fi anulat
existenta. Am inteles ca scriam poezie intr-un
limbaj despicat. = (Va urma)
(Din volumul Bio-Poezie in curs de aparitie)
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Eminescu -
relatiile cu Teleormanul

u incape nicio indoiald, Stan V. Cristea

s-a impus (definitiv) in atentia criticii

si istoriei literare prin céteva intre-
prinderi de mare anvergura, avand ca suport
arheologic, cuprinderea istoricd, geografica,
politica si, evident, cultural/literard, a Teleor-
manului. Ma refer la contributiile privind viata
si opera lui Marin Preda (este cel mai bun si
mai minutios biograf al scriitorului, prin cele
cinci volume documentare pe care le-a reali-
zat pana in prezent), de asemenea prin doud
volume biografice Constantin Noica si nu mai
putin prin abordarea lui Mihai Eminescu in
relatiile acestuia cu Teleormanul, urmarite sta-
tornic de-a lungul a trei decenii de investigatii,
dupd propria marturisire, al ciror rezultat este
volumul Eminescu si Teleormanul din 2000, cu
editii adaugite in 2004 si 2014, iar acum cu
o valorificare superioara a materialului aces-
tora, cu adaosuri substantiale, intr-un masiv
volum, cu structura enciclopedicd: Eminescu
si Teleormanul. Un caz pentru istoria literard
(Ed. Aius, Craiova, 2020, Colectia Exegesis).
Legaturile lui Mihai Eminescu - spune domnia
sa — ,,au fost cu mult mai ample decat inde-
obste se poate banui”. Tocmai de aceea, ,,rostul
cartii fiind inainte de toate — precizeazd auto-
rul, intr-un cuvdnt inainte — acela de a pune in
lumind interferentele dintre spiritul eminescian,
asa cum s-a exprimat el in contextul epocii
(intre 1866-1889) si spatiul cultural teleormad-
nean, inteles ca rezonator si receptor pentru cel
dintai (intre 1866-2019). Demersul nostru se
constituie, astfel, intr-o evidenta revendicare
a ceea ce reprezintd partea Teleormanului din
patrimoniul Eminescu’.

Un prim capitol marcheaza intélnirile si
trecerile lui Mihai Eminescu prin Teleorman,
trei momente la numadr, in principal, anume:
primul contact este acela de la Botosani, din
1864, cand trupa de teatru Fany-Tardini a pre-
zentat vodevilui national Radu Calomfirescu
scrisd de Dumitrescu-Movileanu. Este moti-
vul ca Stan V. Cristea sd urmareascd familia
teleormédneana a Calomfirestilor, cu figura
legendarului boier luptator in oastea lui Mihai
Viteazul. Prima trecere efectiva prin Teleor-
man a poetului dateaza din 1866, prezent in
trupa lui Iorgu Caragiale care a dat spectacole
in zond.

O a doua trecere, tot cu trupa lui Iorgu
Caragiale, dateaza din 1867, cdnd se juca piesa
Contrabandistii din Galati, piesd despre care si
vorbeste ulterior in articolul Repertoriul nostru
teatral (1870). Tot acum este evocat momen-
tul descoperirii tanarului Mihai Eminescu
in portul Giurgiu, episod relatat de publicis-
tul Dimitrie Teleor. Este urmarita activitatea
trupei lui Iorgu Caragiale, cu spectacolele pre-
zentate in zond (Turnu Mégurele, Alexandria
s.a.), detaliind repertoriul acesteia.

Cea de a treia trecere a lui Eminescu prin
Teleorman dateazd din 1868, ,,pe la sfarsitul
lui august’, cand ,,impreund cu trupa Teatru-
lui National din Bucuresti, condusa de Mihail
Pascaly, se intorcea cu vasul de pasageri pe
Dundre, din turneul intreprins in Transilvania
si Banat’, poposind, evident, la Turnu Magurele.

Urmeazi capitole in care sunt detaliate toate
modalitatile de intalnire ale poetului cu Teleor-
manul. Asa, bundoard, relatdnd despre intélnirile
cu personalitati teleorménene in Bucuresti (rela-
tiile cu Grigore G. Paucescu, cu generalul George
I. Manu, cu Anghel Demetriescu, cu Dimitrie

Stan V. Cristea

EMINESG §1 TELEQRMANDL

Un caz pentru istoria literara

Teleor, George Secdsanu, Zaharia Petrescu
s.a. — tuturor acestora ficAndu-le adevarate fise
biografice). Un capitol amplu este cel in care
sunt urmdrite referirile la Teleorman in opera
poeticd a scriitorului, cu bogate exemplificari
din textele acestuia, nu mai putin din culegerile
de folclor si mai ales in opera gazetarului. In
publicistica acestuia sunt evidentiate mentiond-
rile tuturor personalitatilor teleormanene (Radu
Gréamaticul, Al. Depérateanu, Dimitrie Petrescu,
Nae Bassarabescu, Gheorghe P. Cantili s.a., de
asemenea cu detalieri ale biografiilor acestora).
Tot din articolele gazetarului sunt spicuite
statisticile teleorménene, referirile la localita-
tile din zona etc. Intr-un foarte amplu capitol
inventariazd ,,pretuitorii si exegetii” scriitorului
(biografi: Gala Galaction, Dimitrie Teleor s.a.),
traducatori ai lui Eminescu (Dimitrie Cuclin,
L. OL Stefanovici, Constantin Dominte, acesta
traducand in esperanto s.a.), editorii (Grigore
G. Paucescu, George Gana s.a.), comentatori ai
operei acestuia: N. I. Apostolescu, Cezar Papa-
costea, Constantin Noica, Marin Preda, Iordan
Datcu, Marin Tarangul, Ana Dobre etc. etc.
Sunt mentionate antologiile in care figu-
reazd Mihai Eminescu, volumele colective
dar si conferinte si dezbateri in presa locala.

Constantin

Totul cu o minutiozitate de arheolog capabil a
reconstitui din detalii 0 epoca. In acest sens se
si exprima Stan V. Cristea in capitolul concluziv.
Se deschide astfel o fereastra, spune domnia sa,
»mult mai mare si mai larg deschisd, ne aduce
mai aproape decat ne-am fi putut inchipui,
nebénuitele «oglinzi» in care realitatea sociald
si politica din Teleorman ilustra contempora-
neitatea pe care, in niciun fel, gazetarul nu era
dispus s-o denatureze, dar nici s-o infrumu-
seteze — si va trebui sd fim de acord ci avem,
in paginile jurnalisticii eminesciene, suficiente
exemple la care sd ne raportdm, astdzi, spre a
vedea distanta ce ne separa de acele vremi, ori,
din contrd, ne tin aproape de anumite menta-
litati de care, inca, nu ne-am dezbdrat, dar la
care, cu sigurantd, n-ar trebui sd mai apeldm in
aceasta epoca a europenizarii si a globalizarii.
Altfel, astdzi suntem sub alte vremi, iar spre a
putea intelege mai bine, recursul la Eminescu
poate sa fie o cale de urmat”

Demersul lui Stan V. Cristea este exemplar
ca operd de valorificare (exhaustivd) a tot ce
inseamnd raportarea la Teleorman a scriitoru-
lui si gazetarului Mihai Eminescu. Se adauga
astfel o pagind extrem de bogata si ilustrativad
in totul, la 0 ampld reconstituire a traseelor
biografice ale poetului, consemnate in studii
asemanatoare, urmarindu-se relatiile cu Blajul,
cu Transilvania, cu Oltenia, cu Oravita, cu
Banatul, Crisana, Maramuresul etc. etc. despre
care s-au scris numeroase monografii, poetul
cuprinzand in opera sa, claditd si pe cunoas-
terea tuturor zonelor geografice locuite de
roméni, spiritul national, indubitabil. Eminescu
si Teleormanul. Un caz de istorie literard este o
carte de referintd, o adevaratd bibliotecd refe-
rentiald pentru studiul unui segment al vietii
si operei marelui scriitor national. =

D0 4o
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Constantin Flondor - Drum cdtre mare
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Artele sunt, prin definitie,
conservatoare — dar...

Artele sunt, pe cat de diferite intre ele, pe
atit de asemandtoare dintr-un punct de vedere:
ele sunt foarte conservatoare, la drept vorbind,
in sensul cd péstreazd, de milenii sau de secole,
aceeasi paradigmd intre artist/producatorul de
artd si spectator/consumatorul de arta. [...]

Schimbarea este sub ochii nostri

Nu am nicio indoiald ci relatia dintre artist
si spectator/cumpardtor/mecena etc. va ramane
aceeasi pe mai departe — pentru ci ea este para-
digma fundamentala a artei si a culturii, din toate
timpurile. Desigur, pot sa urmeze, in fata noas-
tra, schimbdri majore, pe care nici nu cutez a le
incerca inventarul — dar ele vor fi, ca si cele din
trecut, mai curand unele de forma, si nu de fond.

Daci vreti o exemplificare rapidd, faceti com-
paratia dintre roménii care, in anii 1970, asteptau
fiecare seard de miercuri - pentru cd, pe singurul
canal TV national, atunci era seara filmelor de
colectie, livrate sub genericul ,Cinemateca” — si
romanii din prezent, care pe canale digitale (gen
HBO sau Netflix s.a.) au asteptat la unison, ala-
turi de sute de milioane (sau poate mai mult) de
pamanteni, in primévara anului 2019, ultimul
sezon al serialului Game of Thrones sau, in noiem-
brie 2020, sezonul 4 al serialului The Crown.

Care dintre aceste generatii este mai conec-
tatd la timpul sdu planetar?

Unii dintre noi, poate si sub imperiul varstei
care nu iarta pe nimeni si ne atinge pe rand,
au toate motivele sd creada ci noi asistim, in
zilele noastre, la un dezastru al culturii si la o
catastrofa a artelor. Fi bine, eu - ca istoric, in
prezent — nu vad niciun semn din care sé rezulte
asa ceva. Dimpotriva: mie mi se pare cd accesul
la culturéd/arta n-a fost niciodatd mai facil decét
in aceasta epoci. Ca este haoticd, aceasta epocd
a noastra? Fard indoiald — doar cd toate schim-
barile, din toate epocile, au fost odatd haotice.
Ganditi-va la ce oare gdndea un scrib caligraf
sau un desenator de pretioase decoratiuni de
carte pe incunabule atunci cind, sub ochii lui
(sa zicem in anii de dupa 1440), tiparul mobil
al lui Johannes Gutenberg dadea startul la ceea
ce noi azi numim mass media, sau comunicare
in masd. Pentru un caligraf profesionist, tiparul
lui Gutenberg foarte probabil a reprezentat ceva
abominabil, un regres fatd de ordinea lucrurilor,
un pas mai curand spre barbarie decét spre pro-
gres. Or, noi astazi stim ca tiparul lui Gutenberg
a desdvarsit Renagsterea europeana, a pregatit
Reforma religioasa, a dat substanta Epocii Lumi-
nilor si, mai apoi, a pregétit Revolutia industriald
a secolului XVIII sau Revolutia digitald a zilelor

Viitorul artelor
nu e atat de negru pe cat pare
(pentru cei care au grijd, totusi, de acel viitor) |

noastre. Cum spuneam: dacd l-ai fi intrebat pe
un caligraf, pe la 1445, ce pérere are despre
tiparul lui Gutenberg, el ar fi spus ca acea dré-
covenie e un semn al decaderii umanitétii si al
mersului culturii spre decadenta si abis.

Or, noi toti, azi, stim cd nu a fost asa.

Drept care vé provoc sa fim mai circumspecti
si fatd de teoriile colapsului care abunda azi - si
care lanseaza sloganuri gen ,,Cultura nu va mai
fi niciodaté ce a fost”, ,,Artele sunt in declin’,
»Artistii vor muri de foame”, ,,Lumea e din ce
in ce mai prost educatd’, ,Nu se mai vand carti,
drept care incultura va domina” etc.

S& fim atenti la tranzitie,
nu la momente

Desigur, oricare dintre frazele reproduse
in paragraful anterior merita o discutie aparte.
Cunosc foarte multi oameni, educati si bine-in-
tentionati, care sunt convinsi ca noi traim o
crizd a culturii. Si poate ci asa si este. Doar cé
raspunsul meu este altul: cultura a fost mereu
in criza. Si nu de ieri sau de azi, ci de zeci de
mii de ani in spatele nostru.

Cultura nu tine de starea naturald a omului -
ci este o valoare addugata, distilata prin secole,
diversificatd de la o epoci la alta, extinsd la scara
globului de-a lungul istoriei. Cultura a fost si
va rdmane, mereu, o stare de luptd a omului
impotriva propriei lui conditii. Fie cd este un
animal evoluat (cum spune Darwin), fie ca
este creatia unui Dumnezeu omniscient (cum
spune Biblia), omul, la origine, e clar cd nu stia
nimic! Indiferent daci ii credem pe creationisti
sau pe evolutionisti, omul - la origine — a fost
un inocent, din toate punctele de vedere. Drept
care - intreb —, nu cumva artele/cultura sunt
cele care l-au eliberat pe om (fie de rddacinile
sale atavice, fie de blestemul izgonirii din Rai)?

Indiferent de ce parte a gnoseologiei te-ai
afla, concluzia este aceeasi: evoluat sau creat,
omul a devenit ,,artist” pentru a se depdrta de
starea lui primara.

Si, in viitorul proxim, nu sunt semne cd
aceastd tranzitie (de la uman - animal sau ino-
cent — la homo faber artistic) se va opri.

Arta, ca si Istoria, ca si viata noastra in des-
fasurarea ei, sunt o continua tranzitie. A judeca
fiecare moment al ei in parte, in functie de tem-
peratura zilei, este pe cat de tentant pe atat de
inutil. La vremea lui, Mozart a fost considerat
un rebel si un revolutionar in muzicd, dupa
cum, la vremea lui, Elvis Presley era un scandal
pe doud picioare pentru parintii Americii anilor
’50. In toamna anului 1926, sculptorul Cons-
tantin Brincusi a intrat in conflict cu vamesii
americani (despre care se poate spune ci,
intr-adevir, vazusera cam tot soiul de lucruri!):

Bleu-alb-rosu |
Jurnal parizian xxxviy ;|
&>

Pasdrea mdiastrad (diferite variante) de Constantin
Bréancusi la Muzeul de Arta Moderna din New York

sculptorul spunea cd obiectul de bronz galbui
pe care il aducea cu el la New York era o ,,pasdre
in spatiu”, pe cAnd vamesii vedeau doar o masa
de metal, introdusa probabil prin contrabanda.
Sa facem un bilant: azi, in 2020, dincolo de
toate polemicile, lamentatiile sau dezbaterile
vremii lor, Mozart si Elvis Presley si Constantin
Bréncusi sunt arta deja clasica. Pentru ci acesta
este mersul lumii. Si asa va fi pe mai departe.

Schimbarea polilor culturali

In pragul epocii noastre crestine, la Roma, in
anii de domnie ai imparatului Octavian Augus-
tus, unul dintre ministrii acestuia, pe nume
Caius Maecenas (cca 70 1.Hr. - 8 d. Hr.) a ajuns,
in anii lui de maturitate, la concluzia cd cea mai
buna folosire a banilor pe care i stransese ar fi
dedicarea lor spre folosul scriitorilor care roiau
in jurul lui. Poeti precum Horatiu sau Virgiliu
au beneficiat de stipendiile sale. Unii spun ca
acest Maecenas - care a dat substantivul comun
mecena, ca om avut ce sustine artele — s-ar fi
refugiat in culturd dupa ce a aflat cd sotia sa,
Terentia, il insela natural cu cine apuca (inclusiv
cu imparatul). Altii spun cé el a fost un pionier al
timpurilor lui, ajutand la impunerea unor autori
care altfel, poate, nu ar fi ajuns pand la noi.

Fiecare crede ce vrea, ieri si azi!

Dar problema, peste timp, este aceeasi: artistul
(generic vorbind) nu poate exista in lipsa unor
cumpdritori directi sau sponsori/mecena ai ope-
relor sale. Tar polii culturali au evoluat si ei, in

functie de circulatia banilor in acele epoci istorice. —>
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Pentru un artist precum Michelangelo
(1475-1564) a fost, fira indoiald, o sansa cd s-a
aflat sub protectia unui mecena precum Lauren-
tiu Magnificul - liderul Florentei, in acea epoca.

La fel, la finalul secolului al XV-lea, a fost
sejurul artistic (1482-1500) al lui Leonardo
Da Vinci pe langa protectorul sdu din Milano,
Ludovic de Sforza. Iar mai apoi, spre finalul vietii,
geniul Da Vinci s-a inteles foarte bine cu regele
Frantei Francisc I - care ii didea 700 de coroane
de aur pe an' si un castel (Clos Lucé) la dispozitie.

Spre anul 1900, un artist plastic sau un scri-
itor putea spera la o faimd mondiala daca era
expus/publicat la Paris — in ceea ce era atunci
centrul lumii artistice. Doar cé acel centru a
tranzitat si el. Dupd anul 1960, pentru un artist/
autor a devenit mult mai important daca era
expus/tradus-publicat in Statele Unite
ale Americii. Muzeul MOMA (Museum &
of Modern Art) din New York a devenit,
poate, mai important decit Luvrul sau
decit oricare alt muzeu din Europa. ‘

Care e semnificatia acestei evolutii? §
Geografia artisticd a lumii se schimba de
la 0 epoci la alta: in jurul anului 400 i.Hr.,
foarte probabil cd trebuia sa locuiesti la |
Atena pentru a trdi bine din sculptura;
mai apoi, la inceputul de mileniu cres-
tin, categoric — ca artist — ca era mai bine
sd fii la Roma; in anul 425 d.Hr. era cu
siguranta mai bine sa fii intelectual la
Constantinopole, unde impéaratul Teodo-
sie al II-lea tocmai fonda o universitate,
in limbile latina si greaca. In secolul XIII, [
probabil ca in China un artist de curte
era cel mai bine platit. In secolul XV,
bani buni erau in principatele din Italia
de nord. La inceput de secol XVIII, dacd
erai german, mai ales, puteai castiga
bine in Rusia lui Petru cel Mare. Iar dacd
erai artist roman sau dispus sé lucrezi
pentru romani, cu sigurantd trebuia sd
fii in anturajul unui domnitor cu mari
pretentii artistice (justificate!), pe nume
Constantin Brancoveanu. In fine, in seco-
lul XIX si inceput de secol XX era ideal sa fii
la Paris - sau in alte capitale care isi fixau ,,ora
exactd a artei” dupd cea a Parisului. Desigur, am
simplificat aici aceastd hartd a expansiunii artis-
tice a lumii moderne - e clar cd realitatea a fost
mereu mai nuantata decat am expus-o eu aici.

Dar scopul pentru care am facut aceastd
simplificare e unul singur, anume sublinierea
unei evidente: arta s-a miscat dintotdeauna si
se va mai misca in continuare, in functie de
circulatia banilor.

Va fi maine China? Sau India? Sau Nigeria?
Sau Turcia, din nou? Vom vedea - din simplul
motiv ca, in Istorie, mereu mai multe cauze
conduc spre un anume efect. Sau, mai simplu
spus: orice vedeti cd se intdmpla in politica
mondiala — plecati de la ideea cd nu exista o
singurd cauza, ci mai multe. Din acest motiv,
pentru cei rabdatori sa studieze, realele sur-
prize sunt mai putine decat evenimentele care
dau breaking news atat de frecvent.

Da, este si acesta un avantaj al cunoasterii
Istoriei...

Va fi cum afost, dar sigur la altd scard

E indubitabil ¢4, in ultimele secole, artele
s-au diversificat, s-au democratizat si s-au teh-
nologizat intr-o proportie crescanda.

Si, ceea ce este mai interesant, e tocmai
faptul ca aceste trei dimensiuni — diversificare,
democratizare, tehnologizare — au mers mana in
mand. Unii se pot gandi, de ce nu, la un complot
mondial, prin care o elitd tenebroasé (promo-
toare a tehnologiei, de reguld) vrea sa controleze
destinul miliardelor de oameni care se uita seard
de seara la Tv. Numai ca realitatea, de fapt, e cu
mult mai simpla - si mai veche, la scara istoriei.

Adevarul este ca fiecare generatie este total
incapabild sd banuiascd deschiderile pe care le
va face generatia urmatoare.

Michelangelo Buonarroti - Judecata de apoi (Capela Sixtina)

Vezi exemplul caligrafului sau decoratoru-
lui de cérti care inca lucra atunci cind a apérut
tiparul mobil al lui Gutenberg.

Vezi lamentatiile crescétorilor de cai din
Statele Unite ale Americii in anii in care, in
rebeliune cu spiritul timpului, guvernul a susti-
nut totusi extinderea retelei de cale ferata - cea
care a creat, de fapt, SUA de astazi.

Spuneti-mi, dacd ati fi fost un agent de
bursa britanic, si ati fi auzit, in luna octombrie
a anului 1962, o piesd la-la-la care se chema
Love me do, a unui grup debutant numit The
Beatles, cat anume ati fi pariat pe ei?

Da, se pare cd aceasta este povestea artei, din
toate timpurile. Geniile merg mana in ménd cu
surprizele fiecarei decade - si se potenteaza reci-
proc, dar numai in culturile ce riman deschise
spre aceasta neintrerupta avalansa de noutati.

Spuneti-mi, daca ati fi fost agent de bursd,
in jurul anului 1970, dacd ati fi avut vreodatd
curajul si pariati pe cinematografia din India
sau din Africa neagra.

Acum 100 de ani, incd, artele noi (precum

filmul, fotografia, muzica modernd, avangar-
dismele de tot soiul) erau un cvasi-privilegiu
al omului alb occidental. Astazi, toate aceste
arte s-au extins incredibil de mult, oriunde au
avut o piatd autohtona, gratie unei paradigme
demografice pe care Europa nu o mai are. De
exemplu, tocmai pentru ca are o uriasa si in
crestere piatd autohtond, industria de film din
India, numita Bollywood, produce mai multe
filme anual decat Hollywood, adica industria
de film americand. Si, la acest capitol, tara care
face cele mai mari progrese in momentul de
fatd este... Nigeria: industria ei de film, supra-
numitd Nollywood, produce cca 50 de filme
pe sdptaména’® — ceea ce o plaseazd pe locul
doi mondial, dupa Bollywood, dar inainte de
Hollywood! De specificat faptul ca si demo-
y grafia Nigeriei este, deocamdata,
| in crestere.

Si exemplele de acest gen pot
continua.

Dar, dincolo de detalii, feno-
menul de fond este unul care se
produce sub ochii nostri: pe masura
¥ cenivelul de educatie, la nivel mon-
dial, a crescut, dupd cum a crescut
# si nivelul de viatg, la fel a crescut si
1 consumul de arte/cultura - sau, cum
spuneam mai sus, artele s-au demo-
cratizat si, mai ales, s-au ieftinit!

Doar cd, in economie, din-
| totdeauna a existat o balanta: pe
masurd ce unele produse se ief-
§ tinesc, altele devin mai cdutate.
Altfel spus: au devenit tot mai
accesibile biletele la teatru, in tarile
care traditional iubeau teatrul?
Explicatia constd in faptul ca au
aparut (si o sa se dezvolte in viito-
rul proxim) aplicatii digitale care iti
vor aduce teatrul acasa (prin pro-
iectii holografice in propria noastra
sufragerie sau prin propria noastra
inserare printre actori, prin reali-
tatea virtuala etc.), dupa cum azi
retelele digitale aduc deja blockbustere, desene
animate, concerte etc., la un cost total la care
nu te-ai fi gandit vreodata. Esti abonat, la un
pret modic, al unei retele de filme&spectacole
platite? Atunci, e rational sd te astepti ca biletele
tale la teatrul preferat, oricare ar fi el, pe supra-
fata acestei lumi, vor fi ceva mai ieftine maine.
In cazul concret al Romaniei (dar si al altor tari),
practic niciun teatru (sau institutie de artd) nu
traieste exclusiv din vinzarea de bilete - ci si din
subventii de la stat si/sau sponsorizari private’.
Cu alte cuvinte: foarte posibil, simbioza dintre
artist si mecena nu va dispérea nici in viitor,
indiferent de cat de mult va evolua tehnologia. »

Dupa estimarile prezentului, echivalentul catorva
sute de mii de euro pe an.

2 Ca sa ne facem o idee, de retinut cé in cei mai pro-
ductivi ani ai cinematografiei romanesti se produceau
cca 30 de filme pe an (aceasta se intimpla in Roménia
regimului comunist).

3In cursul anului 2019, dI. Ion Caramitru, directorul
Teatrului National din Bucuresti - un teatru cu succes de
casd —, mi-a confirmat ca banii obtinuti prin vinderea de

bilete sunt clar insuficienti pentru intretinerea teatrului,
plata angajatilor, montarea de noi spectacole etc.




