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Prolegomene

+Orice culturd veritabild §i profundd trece prin cu-
noasterea gt studiul capodoperelor trecutului, acelea
pe care timpul le-a consacrat ca atare.”

Pierre Doury

MUZICA BIZANTINA IN EVOLUTIE

Bizantul! O entitate istorico-sociald extrem de frimintatd si de zbuciu-
mati a evului mediu, daci gindim la cele aproape 12 veacuri cit a durat Impe-
riul Roman de Risirit, intemeiat de Constantin cel Mare la.anul 330 e.n.,
si sters apoi definitiv de pe harta politici a Europei la 1453, prin ocuparea
Iui de c#tre turci.

Si totusi, cit de original, de fecund gi de impunitor avea si se manifeste
el ca entitate artisticd, deci in domeniul artelor plimadite sub egida sa, céci
acestea ddinuie si azi, dupd aproape douii milenii — desigur cu evolutiile
de rigoare —, constituind tot mai mult atractia epistemologiei contemporane.

Bizantul — dup& cum afirmi istoria culturii universale §i ne-o confirma
documentele — a fost un teren deosebit de prielnic pentru toate artele tim-
pului: sculpturd, picturd, arhitecturd, gravurd in metale scumpe, mozaic
policrom, tesituri frumos impodobite si, implicit pentru muzicd — fiecare
investite fiind cu ,,functii estetice si un rol preeminent * in viata spirituald a
imperiului.

Prototipul artei bizantine era jlustrat in arhitecturd si picturd prin impu-
n3toarea catedrald Sf. Sofia din Constantinopol, ziditd pe timpul impératului
Justinian (527—565).

Sub aspect conceptual, acest monument arhitectural — detinind impre-
sionante linii curbe, cupole imense, danteldrii fine, mozaicuri pe fonduri
aurite, picturi austere ca infdtisare, dar pe un cadru frumos ornat — consti-
tuie modelul stilului de artd bizantin¥, ale cdrui elemente caracteristice erau
cu sigurantd comune §i celorlalte arte ale timpului, in consecintd §i muzicii.

Concret, cintul bizantin prinde forme in ambianta cultului crestin de rit
ortodox, nu mult dupd cdderea civilizatiei antice grecesti, cu elemente prove-
nind dintr-un amestec de procedee de origine greco-romand, ebraicd si arabo-
siriand, la care se vor adiuga, in mod firesc, structuri consistente ale muzicii
laice (populare) de facturd orientald.

1 Pagini de veche artdromdneascd. Bucuresti, Academia Republicii Socialiste Romania,
1970, pag. 9.



El inglobeaz, la origine, ,melodiile poemelor de ceremonial care erau
executate in grup in cinstea imparatului bizantin, a familiei imperiale (aclama-
tiile) sau in cinstea inaltilor demnitari ai bisericii, precum si in cintul teatral® 1.

Raspindirea artei muzicale bizantine — odatd cu aceea a cultului res-
pectiv — a cuprins un spatin etno-geografic impresionant, incluzind intreaga
Peninsuld balcanicd pind in inima Europei (Iugoslavia), Orientul apropiat,
Africa de Nord si toatd Rusia veche, pind departe in Asia centrali.

In contactul cu arta muzicald a atitor popoare, cea bizantind suportd,
de bund seamd, evolulii extrem de variate si complexe, ce fac aproape impo-
sibild o privire stilisticd generald — cuprinzatoare — asupra tuturor mijloacelor
intrebuintate, mai ales pentru acea artil existentd la periferia ariei sale de ras-
pindire.

O asemenea privire devine si mai dificila dacd vrem s3 facem referiri
la zonele gale de contact cu arta lui cantus planus gregorian din centrul Europei,
unde amestecul de procedee dintr-o parte si din cealaltd impiedici orice selec-
tare rigurcasd a mijloacelor.

In aceastd privin{d, nu gresim dacd vom spune ci situatii similare vom
intilni chiar in tara noastrd, la confluenta artei muzicale bizantine cu cea
gregoriand din spatiul de dincolo de Carpati (transilvinean).

Dar cele mai mari dificultsti — aproape insurmontabile —le constituie
desigur studijul artei bizantine din secolele ce au urmat ocupatiei turcesti de la
1453, cind mijloacele sale originale suportd influente i maniere venind din
zona turco-arabd, ce pun greu in cumpdnd autenticitatea si puritatea sa sti-
listica.

Cu toate acestea, se poate afirma cd muzica bizantind §i-a pastrat liniile
stilistice fundamentale — prin acele ipostaze si forme structurale ce apartin
organic trunchiului sdu, cu rdddcini adinc infipte in solul atit de fecund al
vechiului Bizant.

Datd fiind diversitatea stilisticd a muzicii bizantine, survenitd prin
rispindirea ei pe atitea meridiane etno-geografice, §i trecind prin numeroase
incercéri §i ,examene® de rezistentd in timp, se pune firesc intrebarea: care
dintre aceste stiluri sd reprezinte totusi autenticul melos bizantin ?

R#spunsul nu poate fi decit unul singur: cel din zona balcanici,
in special cel fiurit in ambianta mindstirilor grecesti, detinitoare a wunor
vechi traditii de cintare bizantind si mostenitoare de drept a valentelor
acestei arte.

Transformate, in multe cazuri, in puternice centre de culturd muzicals —
cu scoli gi sistemne proprii de invatdmint —, ele au dat pe cei mai vestiti com-
pozitori si interpreti ai melosului bizantin, ce s-au raspindit apoi ca propaga-
tori in toatd Peninsula balcanica si chiar mai departe ; iar odatd cu ei, si stilu?
respectiv de cintdri.

Afirm&m aceasta nu pentru cd stilul grecesc a fost adoptat si se practici
pe scard intinsd pe padmintul roméanesc, ci mai ales pentru faptul ci el s-a
aflat totdeauna cel mai apropiat de marele ,muzeu” unde s-a pastrat gi pre-
zervat, de veacuri, arta muzicald bizantini, si care se chema Constantinopole.

* Moldoveanu, Nicu. Tzgoare ale cintdrii psaltice in Biserica ortodoxd romdnd. Bucuresti,
Editura Institutului biblic, 1974, pag. 12.
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PERIOADE STILISTICE GENERALE IN MUZICA BIZANTINA

Prin stil !, in sens larg, intelegem amprenta pe care marile epoci de cul-
turd sau personalititi de mare fortd creatoare — sintetizind mijloace de lucru
specifice ca facturd — o imprim& unei opere de artd si chiar unor arte intregi,
inglobindu-le in sfera valorilor utilizind modalititi de exprimare similare ori
inrudite.
Stilurile constituie deci ,,mari momente de sintezd“, adevirate ,,puncte
cardinale” 2 in evolutia si dezvoltarea unei arte, a procedeelor §i mijloacelor
sale de exprimare.
Plecind de la aceast acceptie, in muzicd putem vorbi de opere de artd
in stil baroc, clasic, romantic, impresionist etc., fiecare utilizind mijloace de
lucru si procedee caracteristice epocii respective, ori putem referi stilul muzical
la mari personalitdti creatoare, care au lisat modele nepieritoare in compo-
nistica universald, precum sint cele create de Palestrina, Bach, Mozart sau
de alti reprezentanti de seamd ai artei muzicale.
Muzica bizantind, mai putin legatd de numele unor personalitifi crea-
toare de suprafa{d universald — pe de o parte, pentru cd a rémas pind azi
la forme monodice, iar pe de alta, pentru cd puternica ei traditie n-a permis
aici evolutii spectaculoase —, isi definegte stilurile prin cele trei mari stadii
ale dezvoltdrii mijloacelor sale de lueru:
— cintarea in stil bizantin vechi, stilul paleo-bizantin, cuprinzind apro-
ximativ secolele IV—XII;

— cintarea in stil bizantin mediu, stilul medio-bizantin, intinzindu-se
pe aria secolelor XIII—XVIII;

— cintarea in stil bizantin nou, stilul neo-bizantin, corespunzind stadiului
ultim de dezvoltare, din secolele XIX—XX 3.

*

1. Cintarea bizantind in stil vechi (paleo-bizantind) cuprinde aproxima-
tiv noud secole de manifestare (sec. IV—XII); trasaturile caracteristice ale
acesteia— din lipsd de documente muzicale scrise — cu greu pot fi conturate.

1 Pornind pe un drum cu atitea cotituri si atit de pufin batitorit in ceea ce priveste
comentarea, interpretarea si tratarea pe plan structural a muzicii bizantine, primul gind
este si fixim, de la inceput, citeva puncte generale de reper — coordonatele pe care vom
merge si de care ne vom cilduzi pe parcursul acestei lucréri. Ele nu pot fi altele decit
cele de naturd stilistics; de aceea, intainte de orice, se impune precizarea notiunii de stil.

2 Todutd, Sigismund. Formele muzicale ale Baroculul in operele lui J. S. Bach, vol. L.
Bucuresti, Editura muzicald, 1969, pag. 11.

3 (O serie de lucriri de specialitate pornesc in periodizarea artei muzicale bizantine
de la criterii de naturd extrinseci — bun#oari de la cele privind evolutia notatiei, adica
a semiografiei proprii.

Cea efectuatd in studiul de fat are in vedere criterii esentiale — de structurd — in
dezvoltarea acestei arte, plecind deci de la mijloacele folosite, in spetd, de la stilurile
componistice.

Etapele stilistice de mai sus sint de altfel delimitate i istoriceste prin cele doud mari
reforme intervenite in evolutia muzicii bizantine: prima infiptuitd de cétre Ioan Cucuzel
(sec. XIT—XIII), iar a doua, mai recentd, apartinind grupului Hrysant de Madytos,
Hurmuz Hartolilax gi Grigore Levitul (sec. XIX) — reforme care reflectd §i marcheazii
3:himbéri in factura componisticd, deci in sfera mijloacelor de lucru.

11 -



Fiind o artd ce s-a transmis indeosebi pe cale orald, nu si-a fixat decit
tirziu — in secolele X—XII — o semiografie a sa. Traditia i-a precizat cadrul
pe baza céruia practica a lucrat indelung, pind ce si-a conturat un sistem semi-
ografic propriu, singurul in mésurd a fi asigurat o transmitere fideld a opere-
lor de arta. Pe de altd parte, manuserisele muzicale ce ne-au parvenit —
putine la numér — nu sint nici ele in mésurd a ne oferi suficiente elemente
pe baza cérora si putem efectua, pornind de la surse directe, sinteze de ordin
stilistic.

Existd §i in prezent inscrisuri muzicale cu vechi neume bizantine care
stau incid pe masa de lucru a paleografilor de specialitate firs s3 fi fost desci-
frate, incit stilul pur bizantin de la inceputurile acestei arte — bazate pe docu-
mente muzicale scrise — nu ne este cunoscut.

El poate {i in:a reconstituit si recompus — in liniile sale mari — dupi
operele artelor surori, mai norocoase, prin natura lor, in ceea ce priveste
fidelitatea transmiterii trasaturilor stilistice cdtre posteritate, in special dupa
pictura, sculptura si arhitectura timpului, atit ca forme structurale, cit si
ca monumentalitate.

Or, dupd cum ne-o demonstreazd istoria culturii universale, trasiturile
stilistice ale diferitelor arte erau comune pentru epoca si regiunea respectivi;
ele se reflectau deci si in muzica veche bizantind, a cérei evolutie se ficea
sub semnul somptuozitatii si fastuozitatii serviciului religios, al caracterului
imnic §i de masd al cintérilor, al simplitétii si totugi maretiei executiei in comun,
de unde gi monumentalitatea invocatd mai inainte.

Ne putem imagina, spre exemplu, forta expresiva aparte pe care o revirsa
asupra auditorilor acelor timpuri cintarea psalmodicd (cantus psalmodicus)
mostenitd din practica sinagogald, in special psalmodia responsoriald (psal-
mus responsorius ), in care un interpret (solist) expunea retoric si golemn 1—2
versete, iar mulfimea relua printr-un refren de tipul ,Alliluia® sau ,Kyrie
eleison“. Se semnaleazd, de asemenea, de la inceput un gen de ,cintare“
in felul recitativului dramatic, utilizind ugoare inflexiuni melodice, care
purta numele de cintare ecfoneticd 1, ce va mai fi intilnity secole de-a rindul
in muzica paleo-bizantini.

Cintérii ecfonetice — dominatd de expunerea solemné si cvasirecitativi
a psalmilor — i-a urmat, pe plan evolutiv, cintarea melodicd autenticd in forme
antifonice de exprimare, prefigurate deja in psalmodia responsoriald de mai
inainte: ,tot poporul cinta acum ; unii executau primul verset dintr-un psalm,
iar altii pe cel de-al doilea, si tot asa in continuare® % In acelasi sens se pro-
nuntau si tratatele timpului: ,et nunc quidem in duas partes divist alternis,
succintes psallunt® 3

Antifonia, practicatd incd de pe vremea lui Ioan Hrisostom (sec. IV e.n.)4,
era simpla la origine, dar avea si sporeascd evident caracterul dramatic si

1 In limba greacd, ekfonisis = exclamatie, proclamatie, lectursd cu voce inaltd,
lecturd solemna.

2 Rebours, B.J. Le Pére. Traité de Psaltique. Paris, Alphonse Picard & Fils, Edi-
teurs, 1906, pag. VIII, Introduction.

# Apud Machabey, Armand. Hisloire et évolution des formules musicales du I-er
au XV-e siécle de Dére chrétienne. Paris, Payot, 1928, pag. 9 (,3iacumin adevir — divizati
in doud par{i — cinta rispunzind alternativ®).

4 Chailley, Jacques. Cours de Uhistoire de la musique. Paris, Alphonse Ledue, Edi-
tions Musicales, 1967, pag. 20.
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solemn al muzicii vechi bizantine, fiind preluatd apoi, pentru frumusetea
si ingeniozitatea formelor sale de exprimare, §i de cdtre apuseni, in cantus
planus gregorian.

Dacd interpretarea in comun a muzicii bizantine ii conferea caracte-
rul de monumentalitate, stralucire gi méiretie, prin participarea asistentei la
unele cintdri, trebuie sa admitem insa cd, in acest stadiu, pe plan structural —
deci stilistic vorbind — melodiile sale erau simple, din nevoia de a fi cintate
de toti credinciosil.

Ca atare, initial, stilul cintérii bizantine — desi fastuos §i impunétor
ca manifestare — era totusi auster §i sobru in formele sale structurale, echiva-
lind, in aceastd privintd, cu ceea ce se considerd in lexicul muzical universal
a fi fost cantus simplex * (sintomon melos ?).

Era vorba deci de o melodie ,,simpld, demné gi senind“ 3, care se pli-
m#dea pe fondul cintdrii in comun, cu aspectul ei de méretie §i grandoare
in ceea ce priveste forma exterioard de manifestare, dar de o impunétoare
simplitate si gravitate ca exprimare (compunere) artisticd.

Fenomenul se petrecea aidoma in pictura si arhitectura timpului: se con-
struiau palate si locasuri de cult de ¢ monumentalitate impresionantd (avem
in vedere Basilica Sf. Sofia din Constantinopol), dar portretele si chipurile
celor adorati, ce decorau interioarele, erau sobre si austere ca infdtisare, aga
cum se prezintd, de altfel, §i azi in arta picturald bizantina.

Cantus simplex (sintomon melos) — cu ale sale formule si cadente pri-
mare — va evolua insd curind prin aportul acelor vestiti imnozi si melozi,
compozitori si interprefi cvasiprofesionisti, care orienteazd cintarea bizan-
tind, destinatd initial a fi interpretata in comun, spre o cintare de naturg
solisticd, asa cum a rdmas, in esenta sa, pind in zilele noastre.

Documentele ne vorbesc de numele unor vestiti poeti-melozi ai perioadei,
ca: Anatolios (sec. V), Germanus, Andrei Criteanul (din Creta) g1 Sergius
din Constantinopol (sec. VII), Ioan din Damasc (Damaschinul), Cosma de
Ierusalim (sec. VIII) ete. ™.

Printre acestia, de un mare renume se bucura insa Roman Sirianul
supranumit ,,Melodul® (sec. VI), un adevérat ,princeps melodorum®? al intre-
gii epoci de muzicd veche bizantind.

Prin cintarea de naturd solisticd, arta muzicald bizantind va pierde
din monumentalitatea si méiretia actului interpretativ in comun; in schimb,
ea va cistiga, de timpuriu, in ceea ce priveste dezvoltarea de detaliu, adici
in structura formulelor si cadentelor melodice.

Interpretul solist, crescut in ambianta muzicii de tip oriental, va crea
si inventa, in stilul sdu inndscut, pe o melodicd mai bogatd, ajungindu-se
astfel la, melodia cantilend, de contururi modale precise, intrate de acum in
traditie si orientate in evolutia lor de canoanele ecleziastice.

1 {n limba latind, simplez-icis = simplu, curat, neimpodobit, neintortochiat.

2 fn limba greacd, sintomon melos = melos scurt, concis, simplu, pe care Egon
Wellesz il traduce prin expresia germand ,das einfache Melos” (Byszantinische Mustk,
Ferdinand Hirt in Breslau, 1927, pag. 35).

3 Petresco, I.D., Lie Pére. Les idioméles et le canon de I'office de Noél. Paris, Librai-
rie Orientaliste Paul Geuthner, 1932, pag. 50.

4 Tillyard, H.J.W. Byzantine Music and Hymnography. The Faith Press Ltd. 22
Buckingham Street, Charing Cross, 1923, pag. 20, 22, 29,

5 Wellesz, Egon. Byzantinische Musik, op. cit., pag. 29.
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Cantilena, cu caracterul ei liric, meditativ, va predomina in muzica
veche bizantind, diversificatd in cele opt moduri, reunite, pe timpul lui Ioan
din Damasc (sec. VIII), intr-o operd antologici de cintdri, cunoscutd sub
numele de Octoih *.

Concomitent, se semnaleazd insd — mai ales la virful perioadei stilistice
in discutie — existenta cintdrilor cvasimelismatice, purtdtoare si de orna-
mente (cantus ornatus) *, grefate insi pe structurile de tip cantilenic, semn al
interferdrii cu creatiile in stilul artelor orientale.

in artele plastice ale timpului, lucrurile se petreceau la fel: in sculp-
turd, spre pildd, ge instaureaza practica reliefului mérunt ; aplicatiile de tipul
broderiei se fac la obiecte — din metal sau din fildes — de mici dimensiuni;
se dezvoltd artamozaicului policrom, o artd a ,picturilor® de mozaic (asa-
numitele ,,picturi pentru eternitate® inlocuind pe cele modeste din catacombe)?;
apar modele de stofe pretioase cu bogate ornamentatii de felul brocartului;
cirtile profane si religioase se impodobese cu miniaturi fine ete. — toate
manifestdri ce determind, in esentd si continutul lor, specificitatea artelor
orientale bizantine. '

Odaté cu cintarea de tip ornamental se incheie de fapt — incé in aceastd
etapd — formarea principalelor stiluri de melodicid bizantind, ce se vor
proiecta in spatiul artistic al etapelor urmé&toare, cu care aceastd artd va
lucra pind in contemporaneitate, §i anume:

— cintarea psalmodicd (ecfoneticd), corespunzind recitativulur ;

— cintarea simpld, neornatd, corespunzind celei irmologice ;

— cintarea cantilenicd, echivalenta celei stihirarice;

— cintarea ornaté, corespondenta celei papadice 4.

Conchizind, putem considera aceastd etapa veche, in intregul ei, drept
etapa de plimadi a formelor componistice de bazid ale muzicii bizantine —
marea retortd de frémintéri si cdutdri, dar si de clarificari si precizari stilistice
necesare determindrii profilului ei artistic, a identitatii sale in spatiul cultural
al timpului.

Toti cei care admird frumusetile expresive ale muzicii bizantine gindesc,
in primul rind, la puritatea stilisticd a formelor sale din aceastd etapi, cu toate
cd — dupd cum s-a mentionat mai inainte — dispunem de putine documente
scrise care sd-i ateste aceste frumuseti; ele insi sint suficiente pentru a trage
asemenea concluzii, conforme si cu dialectica dezvoltdrii muzicii in contextul
celorlalte arte din lumea Bizantului.

%

2. Cintarea in stilul medio-bizantin, cuprinzind aproximativ secolele
XIII—XVIII, va dezvolta, in continuare, toate stilurile conturate deja in
etapa anterioard, indreptind insj resursele creatoare mai mult spre infrumuse-
tarea §i ornamentarea exterioard a melodiei — uneori dusi pini la exces —,
cu toate cd traditia va continua s& pastreze, ,,grosso modo*, formele structurale
preexistente.

L in limba greacd, octo = opt §i ihos = ton, mod.

% Apud Wellesz, Egon. Koloraturgesang = cintare lent, infloritd, de colorit (Byzan-
tinische Mustk, op. cit,, pag. 35).

3 Buter, Constantin. Istoria artelor plastice. Bucuresti, Editura didacticd si peda-
gogica, 1963, pag. 142.

4 Caracteristicile structurale ale fiecirei cintari se trateaza la pag. 109.
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Stilul de cintare preferat al timpului va fi cel melismatic (cantus melis-
maticus ), cunoscut sub numele de cintare papadicd, in care apar insg si direc-
tii nedorite: se etaleaza virtuozitatile tehnice ale executiei, vocalizele prelungi,
ornarea §i colorarea excesivd a melodiei ete. Totul se va reflecta intr-o semio-
grafie extrem de complicatd, cu numeroase neume, mai ales pentru inveligul
ornamental al liniei melodice.

In componisticd, epoca este influentatd de productiile asa-numitilor
melurgi !, dintre care multi imitatori (pseudo-poeti si compozitori de muzicd
bizantin&) obisnuiti a contraface, in stilul lor, melodiile originale vechi, §i
a le augmenta ,frumusetea“ exterioard, prin exacerbarea laturii ornamentale
gsau a celei melismatice 2.

Fenomenul este agravat prin ocuparea Bizantului de c#tre turci in seco-
lul XV (1453), cireia i-a urmat in muzici un amestec cu stilurile turco-arabe,
ducind la hiperornamentarea liniei melodice, la prevalenta structurilor cu
secunde marite si, in general, la deciderea, in mare parte, a stilului bizantin
autentic.

Pe de alti parte, tot acum se impun stilurile nationale si regionale de
cintare bizantini, prin contactul §i interferarea ei cu folclorul diverselor popoare
de pe vasta arie de rdspindire a melosului bizantin, cuprinzind variate spatii
etnografice, asa cum s-a mentionat deja in paginile anterioare.

Cu cit se va merge spre periferia vechiului Imperiu Bizantin, cu atit
influentele exercitate de diversele muzici nationale vor fi mai puternice si
efective, asa incit apar — in aceastd etapd — diversificdrile stilistice ale
cintdrii bizantine dupd criterii etnologice: in stil grecese, sirbesc, rusesc 3.

Muzica bizantind — unitard in conceptia mare de creatie, prin forta
traditiei sale — va suporta astfel numeroase ingerinte regionale, pastrindu-gi
ins§ — ca insugiri comune, pe lingd structurile de bazd — atmosfera proprie
acestei arte, etosul si spiritualitatea ei, ce se recunosc in contextul oricdrei
alte arte sonore.

Datoritd conditiilor social-istorice specifice, pe pdmintul térii noastre
s-a instaurat un stil de artd muzicald venind, prin psaltii greci, direct din zona
vechiului Bizant, cdruia, cu timpul, i s-au impregnat vadite elemente autohtone
romAnesti, asa cum, de altfel, s-au petrecut lucrurile in arhitectura veche — mai
ales in cea brincoveneascd —, precum si in picturd — dovadd frescele minas-
tirilor de pe tot intinsul vechilor Principate Roménesti —, modele splendide,
unice chiar, de simbioza artisticd bizantind i roméneascd, dupd cum afirma
Charles Diehl, referindu-se la unul din numeroasele monumente de acest stil
din tara noastri:

,Puternica tradifie bizantingd este dominantd la mindstirea Hurezi —
poate cel mai frumos monument dintre toate in Romaénia ... Frescele sale
sint printre cele mai remarcabile pe care le-a produs arta roméneascd; in ace-

1 fn limba greacs, melurgos = muzician; titlu dat muzicienilor hizantini din aceasti
epocd, al ciiror rol era de a orna o melodie veche (Enciclopédie de la Mustque ,Fasquelle”,
Tome III. Paris, 1961 pag. 182).

* Activitatea melurgilor se resimte, incepind din sec. XIII, dupd cum afirmi I. D.
Petrescu: ,,4 partir de cette époque (XIll-e siécle) commenga Iinfluence des mélurges.
embellisseurs d’anciennes melodies, mutilateurs, parfois aussi, de ces mélodies” (L'office de,
Noél, op. cit., pag. 50).

3 In perspectivi — intr-un nou volum — vom intreprinde studiul comparat a
diferitelor stiluri regionale de muzici bizanting, care comportid dezvoltdri largi §i complexe.



lagi timp ele dovedesc continuitatea artei romé&nesti si a artei bizantine, ele
aratd strélucirea extraordinard pe care a dat-o artelor domnia lui Constantin
Bréncoveanu.* 1

Tau fiin{a si la noi gcoli muzicale de faimi, cum este cea de la Putna,
intemeiatd de Eustatie in veacul XVI; la curfile domnesti se practicd o muzicd
bizantind elevatd, dupd cum ne atestd tratatele de istorie contemporand 2 —
demonstrindu-se cd, de fapt, aceastd artd nu era destinati doar serviciului
religios, ci se generalizase si in viata culturald laici, fiind singura muszicd
profesionald in Térile Roménesti ale acestor timpuri 3.

Vom conchide, privitor la muzica din etapa medio-bizantind, ¢ stilul
melodic inflorit (ornat) predomind, fiind impins la o dezvoltare pind la exa-
cerbare, din care cauzi au apidrut degradiri si demonetiziri ale formelor
autentice, si cd tot acum se dezvoltd stilurile bizantine ,nationale®, prin
asimilarea unor elemente din folclorul diverselor popoare cu care aceastd
artd a venit in contact, sau chiar s-a interferat.

Numeroasele §i complicatele manuscrise muzicale din aceastd etapa
atestd amestecul de stiluri, exagerdrile melismatico-ornamentale, ascunderea
liniei melodice sub ,greul” infloriturilor si glissandourilor de tot felul, contras-
tind evident cu eleganta plind de noblete si fantezie din operele de autentic
stil bizantin.

sk

3. Cintarea in stilul neo-bizantin * realizeazd, in bund parte, o recuperare
a frumusetilor autentice ale acestei arte, prin reforma intreprinsi la inceputul
secolului XIX de catre Hrysant de Madytos, Hurmuz Hartofilax si Grigore
Levitul.

Prima grijd a reformatorilor a fost de a pune ordine in cimpul teoretic —
presdrat cu atitea confuzii venind din etapa precedentd —, apoi si in cel
practic, privind cintdrile propriu-zise, cu scérile, formulele si cadentele modale
respective, §i, in fine, in domeniul foarte nebulos al semiografiei, prin simpli-
ficarea neumaticii cucuzeliene aflate in uz, mai ales a celei ornamentale.

Meritul principal revine, in acest sens, celor dou& lucrdri fundamentale
cuprinzind noul concept formulat de Hrysant:

— Introducere in teoria si practica muzicii ecleziastice (Isagoghi is to

theoritikon ke praktikon tis ekklisiastikis musikis), tip&ritd la Paris
in anul 1821;

— Marele theoritikon al muszicii ( Theoritikon mega tis musikis) editat

la Triest in anul 1832. %

1 Apud Popescu, Florentin. Ctitorii brincovenesti. Bucuresti, Editura Sport-Turism,
1976, pag. 49.

2 A se vedea Cosma, Octavian Lazir. Hronicul muzicit romdnegti. Bucuresti, Edi-
tura muzicald, vol. I, 1974, pag. 101.

3 Din aceste realitiiti istorico-culturale ale trecutului poporului nostru decurge si
interesul pentru cunoasterea cit mai aprofundatd si pe multiple laturi a artei muzicale
bizantine.

¢ Fiind de mare sintezd si cel mai clar exprimat, atit pe plan teoretic, cit si practic,
stilul neo-bizantin constituie baza intregii problematici a studiului de fajd. Pentru acest
motiv, nu gisim necesar sd mai facem, in acest punct, consideratii de amanunt cu privire
la caracteristicile lui structurale, deoarece vor fi dezbitute pe larg pe parcursul lucririi.

5 A se vedea pag. 23 (subsol)

-16 -



Noul stil de muzicd bizantini, monodic si el in esenta sa, va fi pe mai
departe subordonat principiului melodicitatii de tip oriental, dar se va angaja
mai clar si mai distinct pe toate cele trei genuri muzicale bizantine — diatonic,
cromatic si enarmonic —,in toate cele opt moduri — cu structurile proprii
si cele complementare — i prin toate cele patru stéri (idiomuri) de cintéri
ale fiecdrui mod — recitativd, irmologicd, stikiraricé si papadicd —, realizind
astfel o sintezd generald si selectivd a mijloacelor din perioadele premer-
gatoare.

Innoirile muzicii bizantine prin ,sistima cea nou§” — cum mai este
numitd intr-o expresie a timpului reforma efectuatd de grupul lui Hrysant —
— pitrund, incepind cu prima jumitate a veacului trecut (XIX), si la noi
in tard, fiind promovate, pind in contemporaneitate, prin arta lor, de cétre
psalti componisti vestiti, ca: Macarie Ieromonahul, Anton Pann, Dimitrie
Suceveanu, Stefinache Popescu, Teodor Georgescu, Teodor Stupcanu, I. Po-
pescu-Paséirea si incd altii de pe diversele meleaguri roménesti.

Doud lucrari teoretice isi asumd, la inceput, propagarea principiilor
componistice ale noului stil:

— Theoritikonul lui Macarie Ieromonahul, tipdrit la Viena in anul 1823;

— Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti, elaborat si publicat
la Bucuresti, in anul 1845, de citre Anton Pann, acest vajnic rapsod, al cérui
rol in viata muzicald roméaneascd a timpului, cu cit trec anii §i se fac consi-
deratiuni mai profunde, ne apare mai efectiv, mai inspirat $i mai luminos.
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