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Prefata

Nascut laBreslau (astazi Wroctaw) inanul 1854, intr-o familie de origine evreiasca,
Moritz Moszkowski— cunoscut si sub forma frantuzita Maurice Moszkowski, frecvent
intdlnita in cataloagele editoriale pariziene — a apartinut acelei generatii europene de
compozitori-pianisti pentru care formatia germanica, mobilitatea internationala si
etosul pianului ca instrument-rege al secolului al XIX-lea s-au ihtdlnit intr-o sinteza
caracteristica. A studiat la Dresda, apoi la Berlin, in cercul lui Theodor Kullak; numirea
sa la Academia de Muzica a lui Kullak, la doar saptesprezece ani, anunta inca din debut
traiectoriaunui muzician precoce si polivalent.

Cariera concertistica propriu-zisa, inceputa
cu un debut remarcat la Berlin, I-a purtat pe
Moszkowski pe scenele importante ale Europei.
In jurul anului 1880, o suferinta nervoasa l-a
obligat sase retragd treptat din viata de virtuoz si
sa-si concentreze energia asupra compozitiei sia
dirijatului. Incepand cu anul 1897 s-a stabilit la
Paris, dupa casatoria cu Henriette Chaminade,
sora compozitoarei Cecile Chaminade. Aici a
devenit unul dintre cei mai cautati profesori de
pian ai vremii: printre discipolii sai se numara
Josef Hofmann si Wanda Landowska, iar la
sugestia lui Jules Massenet a urmat la el lectii de
orchestratie tanarul Thomas Beecham, viitorul
mare dirijor britanic.

Sub aspect creator, Moszkowski s-a remarcat prin cateva trasaturi care i-au
asigurat, lavremeasa, o popularitate europeandsi pentru care merita redescoperit. Mai
intai, o scriitura pianistica suverana: la el, ideea muzicala pare sa se nasca direct din
posibilitatile instrumentului — din arpegii si duble, din alternanta de registre, din
controlul fin al pedalei, din echilibrul intre cantabil si stralucire. Apoi, o eleganta
melodicace il plaseaza in descendenta chopinianafaraa-1face epigon: melodia sa, supla
siaerata, este sustinuta de o armonie sigura, insa faraexcesul de patetism. In fine, gustul
miniaturii — al piesei scurte, finisate ca o bijuterie — care |-a facut autor preferat al
saloanelor pariziene si berlineze si al recitalurilor de mare prestigiu, dar care a
contribuit, mai tarziu, silaingustareasa in cliseele receptiei.

Anul 1910 i-a adus pierderea sotiei si a fiicei. Dupa izbucnirea Primului Razboi
Mondial, plasamentele sale in titluri ale trezoreriilor germane si ruse — depreciate
brusc — i-au ruinat existenta. S-a stins din viata la Paris, in 1925, intr-o saracie si o
uitare in deplin contrast cu stralucirea anilor parizieni de odinioara. Restaurareafigurii
sale in muzicologia contemporana se datoreaza in special monografiei lui Bojan
Assenov, Moritz Moszkowski. Biographie und Werkverzeichnis (Gottingen, Hainholz,
2010), care a propus un catalog sistematic al lucrarilor si o reevaluare a personalitatii
sale caartistsi pedagog.
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Caietul cu cele Patru piese pentru pian (Quatre morceaux pour piano), op. 68, a
fost publicat la Paris de editura Enoch & Cie. in anul 1902, cu placile E. & C. 4892-4895.
Lucrarea apartine perioadei mature pariziene a lui Moszkowski. In succesiunea
numerelor de opus din aceeasi perioada — op. 66 Pensées fugitives, op. 67 Deux
morceaux, op. 68, op. 69 Valse de concert, op. 72 Etudes de virtuosité — se contureaza
limpede orientarea compozitorului catre doua directii complementare: pe de o parte,
miniatura poeticasau de caracter, pe de alta, piesa de virtuozitate explicita.

Op. 68 se inscrie in prima directie. Cele patru piese — Nocturne (Nocturna),
Minuetto (Menuet), Au crépuscule (In amurg), Danse russe (Dans rus) — nu propun o
constructie de tip simfonic sau de sonatg, ci alcatuiesc un album coerent de caractere,
gandit pentru pianul de salon cultivat si pentru recitalul concertant. Prima editie Enoch,
in formatul de 27 de pagini, cu coperta ilustrata in 1901 de A. Morel, lasd sa se vada, de
altfel, dubla destinatie a opusului: piesele puteau fi achizitionate si separat (mai multe
biblioteci europene pastreaza exemplare individuale ale Nocturnei, ale Minuetto-ului si
ale Au crépuscule), insa au fost prezentate de editor si ca ciclu unitar, sub aceeasi
dedicatie si cu aceeasi grafica de coperta.

Faptul ca doua dintre piese — Au crépuscule si Danse russe — au fost ulterior
orchestrate de Edmond Filipucci, sub pseudonimul Victor Charmettes, si publicate de
aceeasi editura Enoch dupa 1914, este o marturie indirecta a potentialului lor expresiv
si a vitalitatii lor in repertoriu: nu era ceva obisnuit ca miniaturile pianistice sa-si
gaseasca o0 a doua viatd in haina orchestrala decat atunci cand materialul melodic si
coloristicsustinea, in chip vadit, transferul.

Privitdin perspectiva tonalitatilor, ciclul op. 68 deseneaza un parcurs care nu este
nici unitar pe un singur centru, nici complet disipat, ci progresiv, in trei trepte de
inrudire. Prima piesa, Nocturne, incepe in fa minor si se inchide in fa major — un arc
launtric, de la umbra la luming, care functioneaza ca prolog al ciclului. A doua piesg,
Minuetto, pastreaza acelasi centru tonal, fa major, dar rastoarna caracterul: dupa
lirismul nocturn al deschiderii, urmeaza gratia obiectivata a dansului stilizat. A treia
piesa, Au crépuscule, muta discursul in la major, tonalitate care aduce o noua culoare,
mai luminoasa si mai indepartata: este, in economia ciclului, momentul de respiratie
contemplativa. In fine, finalul Danse russe aterizeaza in si minor, tonalitate ce instaleaza
contrastul cel mai puternic al intregii suite — prin minor, prin energie ritmica si prin
caracterul de dans pronuntat.

Nu exista in op. 68 motive ciclice recurente, in sensul tehnic franckian al
termenului. Coerenta ciclului nu vine din teme care ar trece dintr-o piesa in alta, ci din
dramaturgia lor expresiva: lirism nocturn — gratie dansanta veche — atmosfera
crepusculara—final dansant stralucitor. Este modelul ciclului scurt de caracter, cultivat
inca din epoca lui Schumann, dar fixat in op. 68 cu o eleganta proprie pianisticii lui
Moszkowski.

Nocturne (fa minor / fa major). Deschiderea ciclului se inscrie deliberat in
descendenta nocturnei romantice —traditie in care silueta lui Chopin nu poate sanu fie
evocata. Moszkowski insa nu imitd; el retine din nocturna mai cu seama calitatea
cantabilului si controlul planurilor sonore: o voce superioara, supusasi clarg, sustinuta



de un acompaniament discret, ce cere o pedalizare suficienta pentru a intretine
legatoul, dar nu indeajuns de densa spre a incetosa armonia. Trecerea finald in fa major
nu are nici exaltare, nici triumf, ci limpezire afectiva — acea iluminare bléanda
caracteristica miniaturii romantice tarzii. De altfel, chiar biografa artistei retine aceasta
cheiedelectura: ,,Ceadintdi e o nocturnace-l evoca pe Chopin”.

Minuetto (fa major). Continuand centrul tonal al Nocturnei, piesa schimba brusc
registrul expresiv. Nu vorbim despre un menuet istoric, ci despre un menuet
retrospectiv, un dans de curte evocat prin filtrul pianistic parizian de la 1900.
Ambiguitatea sa este chiar puterea sa: forma pare veche, scriitura este moderna —
rafinata, aerata, atenta la detalii de articulatie si la elasticitatea frazei. In raport cu
Nocturna, Minuetto functioneaza ca o obiectivare, ca o politete gestuala: cere de la
interpretgratie, nuemfaza, masura, nusentimentalism.

Au crépuscule (la major). Aici Moszkowski intrd intr-o zona mai apropiata de
miniatura de atmosfera si, intr-un fel, de gandirea muzicala franceza contemporang,
chiar daca limbajul ramane fundamental romantic. Titlul nu desemneaza un gen
muzical, ci o imagine: clipa de trecere intre zi si noapte, contururi estompate, culoare
armonica suspendatd. Valoarea acestei piese este in primul rdnd coloristica — in
dozajul nuantelor, in clarobscur si in suspendarea timpului muzical. Faptul ca piesa a
fost ulterior orchestrata confirma aceasta tipologie: era o miniatura de timbru,
susceptibilade arespiraintr-o sonoritate maiampla.

Danse russe (si minor). Finalul aduce contrastul cel mai puternic al ciclului.
-Russe” nu trebuie inteles aici ca citat folcloric autentic, ci ca topos muzical — acel
ansamblu de trasaturi (accentuare ritmica, miscare pronuntatd, oscilatie intre
melancolie minora si elan motric) care, in pianistica de sfarsit de secol, evoca dansul
rusesc stilizat. Moszkowski avea, de altfel, o indelungata afinitate cu dansurile nationale
stilizate, incepand cu celebrele Dansuri spaniole, iar instinctul lui pentru virtuozitatea
ritmica revine aici cu naturalete. In economia ciclului, Danse russe este un final scenic
prin excelenta: pune punct ferm, stralucitor, dansului miniaturilor anterioare,
inchizédnd cu energie ceeace Nocturna deschisese cu interioritate.

Dedicatia opusului 68 — ,A Mademoiselle
Constance Erbiceano” (Domnisoarei Constanta
Erbiceanu), pe pagina de titlu a primei editii
Enoch— este, pentru muzicologia romaneasca,
elementul de cea mai mare semnificatie al intregii
lucrari. Forma grafica, frantuzita, este o adaptare
ortografica obisnuita in spatiul parizian al epocii;
dedicatara este Constanta Erbiceanu (1874 — 1961),
una dintre figurile fondatoare ale pianisticii
romanesti moderne.

Fiica a academicianului Constantin Erbiceanu
(1838-1913), istoric si teolog, si a Aglaei Negrescu,
Constanta Erbiceanu a facut parte din acea elita
bucuresteana de la sfarsitul secolului al XiX-lea in
care formatia muzicala solida era considerata
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atribut firesc al educatiei inalte. Dupa studii la Bucuresti cu Wassil Lubicz, s-a indreptat
— sustinuta moral si material de tatal ei — catre Conservatorul din Leipzig, unde a
studiat din 1894 pana in 1898 cu doi profesori: Carl Reinecke si Johannes Weidenbach.
Diploma sa de absolvire, inmdnata cu mentiunea ,ehrenvoll”, consfintea incheierea
uneiadintre cele mai prestigioase formatii pianistice europene ale momentului.

In mai 1898, dupa un scurt intermezzo berlinez, s-a stabilit la Paris pentru
perfectionare. Aici a urmat, in paralel, lectii cu doi maestri — Raoul Pugno, la
Conservatorul din Paris, si, in primul rand, Maurice Moszkowski. Intédlnirea cu
Moszkowski avea o lunga pregatire interioara: inca din anii Leipzigului, dupa ce il
ascultase in concert, tanaraartista dorise safie auzita de el. Maestrul se afla pe atunci la
Paris, in perioada de refacere dupa o boald serioasa; i5i limita activitatea didactica la cel
multdoualectii pe zi si iSi intorcea atentia catre compozitie.

Tocmai in acest context s-a nascut op. 68. Intru-totul semnificativ este pasajul,
pastrat in monografia Constanta Erbiceanu. O viatd ddruitd pianului a Laviniei Coman
(Editura Muzicala Grafoart, 2026), in care biografa, urmarind indeaproape
corespondentasi marturiile artistei, consemneaza simplu: ,,Acum se afla in perioada de
refacere dupa o boald serioasa, nu da mai mult de douad lectji pe zi, compune lucrari
placute si de mica intindere ca, de exemplu, patru piese pentru pian, pe care le dedica
elevei preferate. Cea dintai e o nocturna ce-l evoca pe Chopin. Ciclul a fost tiparit la
Editura Enoch.” Astfel, op. 68 nu este o dedicatie conventionala, ci un gest personal al
maestrului catre eleva sa— eleva pe care, de altfel, o pretuia atat de mult incataveasao
prezinte el insusi publicului parizian, conducand-o pana la pian la recitalul de debut si
asumandu-si sarcinade a-i intoarce paginile.

Acest debut a avut loc in sala Erard din Paris, miercuri 21 februarie 1900.
Programul, descris cu lux de amanunte in cronica lui Stan Golestan din revista,,Romania
Muzicald”, se inchidea cu Valsul in mi major al lui Moszkowski — ,,un fel de multumire
publica maestrului”, dupa formularea cronicarului. Anul urmator, la 24 ianuarie 1901,
Constanta Erbiceanu debuta la Berlin, sub bagheta lui Josef Rebicek, i fruntea
Filarmonicii berlineze, cu Concertul in re major al lui Moszkowski. Tot Moszkowski 0
indrumase, prin impresarul sau Hermann Wolff, pentru organizarea acestei seri.
Punctul culminantal raporturilor lor artistice avea sa vina chiar in 1902, anul publicarii
op. 68, cand compozitorul i-a oferit elevei sale manuscrisul original al propriului
concert pentru pian — cu cuvintele: ,Vous pouvez l'avoir si vous y tenez”, ,Dans
cinquante ans, quand ma tombe sera seche, cela aura une certaine valeur”. Constanta
Erbiceanu iivascrie mameisale: ,Eu, care voiam cu tot dinadinsul, cand eram la Leipzig,
un autograf al lui Moszkowski, am acum manuscrisul celei mai insemnate opere a sa
pentru pian!”

Raportul dintre maestru si discipola, pastrat — in ciuda apropierii intelectuale si
afective — ,impecabil sub aspect moral”, este descris cu find nuanta de Lavinia Coman:
doua fiinte ,gemene in felul in care traiesc muzica, artele, cultura”, intr-o
complementaritate care a presupus si pretuirea reciproca a familiei Moszkowski. Cu
doamna Moszkowski — sora compozitoarei Cécile Chaminade — Constanta Erbiceanu
a intretinut o relatie de afectiune sincera; copiii compozitorului, dupa marturia
memorialistului Theodor Balan, ,0 adorau pe frumoasa romanca”.



Pentru istoria pianisticii romanesti, dedicatia op. 68 este, asadar, mai mult decat un
episod biografic punctual: ea este un document concretal insertiei pianisticii roménesti
in retelele europene Leipzig — Berlin — Paris, la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX. Constanta Erbiceanu se va intoarce in tara in 1902, va prelua mai tarziu o
catedra la Conservatorul din Bucuresti si va forma, vreme de peste cinci decenii,
generatii intregi de pianisti romédni — intre care, in interbelic si postbelic, Silvia
Serbescu si Valentin Gheorghiu. Faptul ca, la varsta de douazeci si opt de ani, aceasta
artista primise dedicatia publica a unuia dintre cei mai apreciati compozitori-pianisti
europeni ai vremii, marcheaza cu putere recunoasterea internationala a unei scoli
pianistice romanesti care incepeasase contureze.

Inacestsens, prezentaeditie acelor Patru piese pentru pian (Quatre morceaux pour
piano), op. 68, nu este doar restituirea unei pagini de salon tdrziu romantic, ci si
restituirea unei dedicatii care, prin Constanta Erbiceanu, leaga astazi numele lui
Maurice Moszkowski de chiar inceputurile scolii romdnesti de pian.

Matei Banica
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