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Cea mai mare parte a cititorilor Divinel Comedii renunid, evident,
sd-1 citeascd pe baza unui cod ; insd acest mesaj are unele particularitigi
structurale care fac si se salveze, oricare ar fi decodificarea, o anumiti
inlintuire de nimun si de asonante, precum s1 masura endecasilabului.
Si fiinded, in cuprinsul unei opere poetice, mesajul este intentionat
ca autoreflectant, centrat asupra lui insusi, oricare ar fi decodificarea,
receptorul beneficiazi de o anumitd schemi de bazi si recupereaza
in parte functia pe care o avea el in contextul cintului respectiv.

[Dacd insa se presupune cd Dante a folosit cu premeditare cuvinie
lipsite de sens precis pentru a crea o aurd magicd si plind de
ezoterism diabolic, amunci ambiguitatea in identificarea codului
constituie de fapt singurul si adeviiratul cod ; aspectul nedecodabil
instituie capacitatea comunicativi a mesajului ; pe cale neconven-
tionald, el comunici o semnificatie precisd : demonul se adreseazi
cuiva in jargon diabolic; cd, apoi, cititorul rimane s se intrebe
care este semnificagia termenilor, aceasta face parte din impresia pe
care autorul mesajului voia s-0 avem.

Jakobson, ca sd dim un exemplu minimal de mesaj care se
propune ca obiect de atenfie embrionar estetica, citeazd sloganul
politic [ like Ike. .El se compune din trei monosilabe si are trei
diftongi (ay), dintre care fiecare e urmat simetric de cate un fonem
consonantic ({... k... k...). Aranjarea celor trei cuvinte prezinti o
variafie : niciun fonem consonantic in primul cuvant, doud in jurul
diftongului in cea de-a doua, o consoani finald in cea de-a treia.
Hymes a observat predominania unui astfel de nucleu {ay) in
anumite sonete ale lui Keats, Cele doud pirqi ale formulei 7 like/Tke
rimeazi intre ele, iar al doilea dintre cele doui cuvinte care rimeaza
e complet inclus in primul (rimd §i ecou: layk - avk). imagine
paronomasticd a unui sentiment ce-si inconjoard complet obiectul.
Cele douwd jumdrtdti formeazi o aliteratie vocalicd, iar primul dintre
cele doud cuvinte in aliteratie e complet inclus in al doilea {(ay/
ayk), imagine paronomazici a subiectului iubitor inviluitid de obiectul
bit. Rolul secundar al funciel poetice intireste greutatea si eficacita-
tea acestei formule electorale™.

latd un exemplu de mesaj, poetic in termeni minimi, care insd
propune o complexitate structurali atiat de mare, incat prezinti
totdeauna cate un aspect recuperabil chiar si pentru cel care-1 simte
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ca fiind totalmente consumat. In plus, tocmai prin complexitatea
lui, el pare sa se preteze unei lecturi care neglijeazi codul lingvistic
la care se raporteazd. 84 presupunem, intr-adevir, un auditoriu, fie
51 de llmba englezd, care nu stie cine era lke : mesajul 151 va pierde
tensiunea provocatoare (la nivel goliardic), dar isi va piistra totugi o
anumiti cantabilitate (se salveaza o decodificare la nivelul perceptiel
sonore). Intelegand prin Tke un personaj oarecare, ce nu e un
presedinte al Statelor Umite, formula e cu mult mai saracd ; daca
personajul e un clovn de circ, ea devine mai curdand banald : aceasta
n-0 impiedicd si rimand apreciabild prin concizie §i prin jocul
asonantelor.

Dar dacid in loc de [ like fke avem un vers din Dante sau un
intreg poem (cdruia stim cd i s-ar putea face o analizd de o cu totul
altd complexitate i profunzime), ce tinde sa scoatd in relief o serie
de mecanisme structurale), atunci ne dim seama de misura in care
opera se preteazid la a fi decodificatd chiar s1 in mod aberant,
pastrandu-si in permanenid puterea de comunicare,

Difuzatd cu ajutorul unei reviste siptiminale (cumpdrati de un
cititor care vrea ca prin aceasta si-si procure un fetis, bun de folosit
INir-un scop aproape magic, pentru purd ostentare de prestigiu, ca
alibi cultural), reproducerea unui mare maestru al picturii va putea
sau nu va putea s fie privitid sau sd fie vizutd adaptandu-i un cod
cu totul aparte, pe care receptorul inexpert il manuieste cu dezinvolturd
creziandu-se autorizat si consume opera in sensul acela. Cine ne
spune noud cd, in pofida a toate acestea, receptorul respectiv nu
beneficiazd, din tabloul-mesaj, de unul dintre infinitele aspecte ale
acelei complexitifi structurale care-1 constituie, in asa fel incat
tabloul scapd, intr-o anume misuri, consumului, $i-1 restituie recep-
torului siu o schemd, firavd, dar reald, a unei comuniciri care era
la origine mai bogatd ?

Furtuna {La Tempesta/ lui Giorgione, interpretatd doar in refe-
rintele ei imitative, ignorind referirile la repertoriul iconologic
(péastorul viizut ca un tindr frumos, si nu ca Mercur), carul cu fain
al lui Brueghel interpretat ca o imitatie a unui frumos car cu fin ;
Logodnicii citit doar ca roman-foileton in care s-ar dori si se stie ce
se va intampla cu Renzo §i Lucia ; bizonul de la Altamira perceput
doar ca schifd vioale a unui animal in miscare, fird referire la
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functia lui magicd. .. lati ciateva exemple de decodificare partiali,
efectuati folosind coduri incomplete, adesea cu totul arbitrare
(taranii imprejurul carului cu fin ar putea deveni, pentru unii, o
referire la munca sindtoasa §1 onestd a campului ; pentru algn, chiar
51 0 glorificare profeticd a comunitiifii de colhoz), 51 care permite
totusi o apropiere de operd, o lecturd a mesajului, recuperandu-1 un
nivel care, cu toate acestea, exista chiar si in intentiile autorului.
Viata operelor, de-a lungul veacurilor si in cadrul unei societiti, e
plind de astfel de intelegeri gresite, de astfel de ratiri ale tintei, de
aberatii de utilizare, atit de frecvente, de intense, ce se intregesc
reciproc, incat aproape constituie norma; pe cand decodificarea
exemplari (exemplard nu pentru ¢ e unici, ci pentru ci e bogati,
complexd, efectuatd la toate nivelurile mesajului) constituie adesea
norma ideald a criticii, momentul de maximi actualizare a operei
contemplate de estetici. Deci nu intotdeauna consumarea unei
torme e totald s1 wecuperabild ; 1ar structura din care e perceput fie
si un singur nivel, tocmai datoriti profundei inrudiri ce leagi orice
stilem cu complexul relational al operei se manifesti in treacit,
prin elementul partial, ca impulsul nedus piand la capit al unei
perceptil mal plenare, ce rimane pe fundal, dar nu se anuleaza
deplin,

Pe de altd parte, desi lectura unui mesaj dupd un cod inexact sau
incomplet, chiar fird si-1 distrugd capacitifile comunicative, ne
restituie mai totdeauna un mesaj sirdcit, trebuie sa convenim ci in
multe cazuri se intampld contrariul ; un mesaj in sine sirac in
informatie, citit in lumina unui cod arbitrar, se poate dovedi, pentru
receptor, cu mult mai bogat decat intentiona autorul. Tipic e cazul
bizonului de la Altamira interpretat prin referiri la achizitiile picturii
contemporane (prin urmare, in lumina unui cod complex ce are in
vedere alte criterii de gust, tehnici ale reprezentiirii constiente a
miscdrii etc.), asa incat s dobandeascd o bogifie de intentii care,
In cea mal mare parte, sunt introduse de receptor. Cea mal mare
parie a rimdsitelor arheologice ale epocii clasice sunt interpretate
ficand sd conveargd asupra obiectului o serie de referinte ce-i erau
striine autorului @ bratele lipsi, eroziunea datorati veacurilor devin,
in copia elenisticd tarzie, elemente semnificative pentru o imper-
fectiune aluziva care trimit la un evantai de semnificatii construite
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de secole de culturid, dar necunoscute mestesugarului grec din epoca
tarzie. Si totusi, obiectul, ca sistem de elemente, era si el sistem de
semnificanti i de semnificati posibili. Avanpremiera de periferie a
spectacolului pentru trupd, vizut de intelectualul aflat in ciutare de
episoade legate de obiceiuri, se incarci de referiri la o obscenitate
fescenind de care biewl actor comic principal n-a auzit in viata
lui; si totusi, acesia, coordonand inir-o schemi destul de grosolana
unele intuifil privind gusturi si asteptirl ale unm public popular,
structura de fapt si o serie de referiri la comportamente arhetipale
care intr-un fel sau altul mai functioneaza si astizi si sunt elaborate
51 consumate din instinct.

Se intampld, in fine, cu un mesaj, interpretat dupd un cod
supraabundent, ceea ce se imampli cu acel objer rrouvé, pe care
artistul 1l sustrage dintr-un context natural {(sau din alt context,
artificial) si il incadreazd ca operd de artd: in acest caz, artistul
alege anumite aspecte ale obiectului ca posibili semnificanti ai unor
semnificati elaborati de traditia culturald. In actul de a suprapune
arbitrar un cod unui mesaj fard cod (obiect natural) sau cu un alt
cod (deviere de elaborare industriald), artistul in realitate inven-
teazi, formuleazi ex nove acel mesaj. Dar rimane si ne intrebim
dacii el in mod arbitrar face sii conveargii asupra structurii referinte
imprumutate dintr-o tradifie striind, aceea a artel contemporane
(prin care un bolovan poate pidrea un Moore, un flecustet mecanic
poate pirea Lipchitz) sau dacd nu cumva arta contemporand, elabo-
randu-si propriile moduri de formare, s-ar fi referit chiar la modun
de a fi ale naturii sau ale industriei, integrand deci in propriu-i cod
elemente din alte coduri™.

¥ [escenin - aluzie la micul oras roman Fescenmia, din Etruria, unde se
puteau auzi cintecele glumele, presirate cu trimiteri licenfioase (n.1.).
33. Cf. articolul nostru DV fore fatte swi muri |Fotografii fdcute pe perefi],
in LIl Verri™, nr. 4/1961 ; si introducerea la volumul [ colort del ferro
|Culorile frerului], Nalsider, Genova, 1963, Despre problematica
semanticl a ready-made-ului, cf. ClLavpe Levy-Strauss in Enfretiens
cil. : obiectul extras din contextul siu obisnuit si incadrat intr-un alt
context provoaci o . [isiune semanticd™ ; un raport obisnuil intre un
semnificant 1 semnificatul lui este fcut 53 explodeze, . Dar aceasid
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Asa se face cd, in viala cotidiand, intelectualul plictisit, in sala
de concert, nu decodificd simfonia pe care o asculti, ci o primeste
ca pe un simplu fetis ; pe cand omul obisnuit, care fluierd la munci
notele aceleias: simfoni, avzite intamplator la radio, i1 recupereaza
un aspect si rispunde astfel, mai bine decit celdlalt, asteptirilor
compozitorului.

Toate aceste observafii ne spun cd raportul de intenfionalitate
receptiva schimbd capacitatea informartivd a mesajului. Mesajul
poetic rimane ca structuri complexi capabili sd stimuleze o decodare
foarte variatd. In circulatia intensivd de mesaje, in care si mesajul
poetic e cuprins i vindut publicului siu ca marfd de consum, viaga
operelor e totusi mai variatd si mai imprevizibild decat am putea
noi presupune in momentele de cea mai mare descurajare. In felul
cum se suprapun decoddrile ingenue sau aberante, in utilizarea
nediferentiatd a codurilor, in felul cum se precizeazi intenfionalital
receptive ocazionale si ocazionate, se stabileste o dialectici intre
mesaje i receptori care nu e reductibild la schema si care constituie
un imprevizibil teritoriu de cercetare. Un teritoriv unde devin
posibile actele de readaptare 51 orientare a gustului, operatile de
recuperare, in ciuda grosoldniei nechibzuite si sangvine a unui
consum cotidian ce pare si reducd orice mesaj la zgomot, orice
receptare la o lipsd de atentie cronicd.

Kitsch-ul ca , boldinism”

In aceastd panorami confuzi si foarte vitald e lesne ca o industrie
a culturii sd caute si vind in intimpinarea propriilor beneficiari
luind inigiativa decoddrii partiale. Un mesaj poetic e prea complicat,
se intimpld oare de obicei ca receptorul distrat si-i surprindi
doar un aspect sau sd-l1 accepte suprapunandu-1 o decodare pre-

fisiune semantici permite o fuziune, pentru cd faptul de a fi pus in
contact acest obiect cu altele lace s8 apard in el anumite proprietiti
structurale pe care el le avea deja... misle proprietdiji care erau latente
in el”.
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cedentdi devenitd formuld? Ei bine, atunci si se efectueze o operaiie
de mediere, oferind publicului nu mesajele originare, ci mesaje
mai simple, in care si apari montate, ca un fel de referinti
incitantd, stileme luate din mesaje deja faimoase prin calitagile lor
poetice.

Cea mai mare parte a operatiilor de Midcult sunt de tipul acesta.
Mu e vorba de mesaje de masi : acolo, ciutarea efectului poate fi
rezonabila, s-a 51 vizut, nu pretinde sa apard ca substitut al expe-
rientei estetice, iar folosirea de moduri de formare imprumutate din
artd are functie instrumentalii ;: un stilem e folosit decarece, intr-un
anumit mesaj, a ficut o buni dovadd de comunicare, iar dacid un
raport de onomatopee s-a dovedit element de soc intr-o poezie de
Poe, de ce nu trebuie sd-1 folosesc pentru a face memorabild publicitatea
unui detergent 7 Nimeni, beneficiind de publicitatea aceasta, nu va
crede cd se bucurd de o experientd ,superioard” : problema se
muta la alte mveluri de polemici, raportul dintre artd §1 Kitsch nu
intrd in discutie.

Insd cu Midcult-ul, lucrurile stau cu totul altfel. Un stilem, in
cazul cand ar fi apartinut unui mesaj de prestigiu, isi are soarta lui
pe langa un public dornic de experiente calificate.

Produsul de Midcult va ciuta deci 5i construiascd un nou mesaj
(cel mai adesea tinziand s3 provoace niste efecte), in care stilemul
respectiv si se integreze si sd innobileze noul context. Insi, atentie :
nu inseamnd ¢, In mdna unui artizan priceput, includerea nu se
petrece in funciie de modurile unei consecvenie structurale, asa
incit i facd acceptabil, aproape original, noul mesaj. Nu se intampla
oare la fel si cu arhitectii renascentisti care foloseau elemente
arhitectonice greco-romane tocmai fiindcd erau pline de o noblete
a lor? Insertia poate avea loc in asa fel incit elementul introdus si
rimand intenfionat ca insertie. Citatul muzical clasic la Stravinsky
constituie un exemplu de stilem luat din alt context care este inserat
intr-un context nou : acolo, intentionalitatea vaditi a inserfiel conferd
necesitate insertului $i-1 trimite pe receptor la un cod de interpretare
care si (ind cont de aceastd pozitionare. Este cazul colajului, al
tabloulul compozit, in care materialele introduse pastreazi o refe-
ringd intentionati la originea lor. Este cazul fragmentului din zidurile
lui Servius inclus in complexul arhitectonic al fatadei girii din



