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Xl. Orientarea formelor In compozitie

1. Casetarea imaginii

Reugita unei compozitii se leagd de felul in care agezim, organizim si ordonim formele
in vederea transmiferii unui mesaj.

Anahzand semnificatia Niecdrel zone principale in care amplasim centrul de inieres al
imaginii, constatim ci fiecare seclor din compozifie are o semnificafie precisi si ajutd la
receptarea lucrdrii in directia doriti de creator,

Impdrtim suprafaja imaginii in noud par{i egale si cAutim semnificatia fiecirei zone
in parbe,
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Zona 5 este plasatd in axul de simetrie al imaginii cu un echilibru perfect in imagine, totsi
simfim cd aceastd formd are tendinga = coboare, s alunece spre partea inferioard a imagini.

Foma 2, siluandi simetric central, fa limila superioard a patrailui, este o forma care
sugereazd o semnificafie sacrd, aeriand §i o posibild intrare recenti in imagine.

Intreaga compozifie esie perfect echilibraii.

Pe acelasi ax vertical. in partea inferioard a imaginii. forma are stabilitate, agezare,
linigte, fixitate, sugerind pimantul.

Patratul 1. situat in partea superioard a primului ax vertical al imaginii, sugereazi o
recentdl intrare in imagine de sus (cAdere) sau o posibild intrare din partea stingl a
imaginii. Este o formid compozitionald la inceput de drum, folositd mai mult in filmul de
animatie si de fictiune ca element de inceput al unei scene din film, cu posibiliti{i de
deplasare pe orizontalid (zbor), de cidere pe o directie oblicd descendentd saw pe axul
vertical al imaginii.
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In aceastd situatie. capacitatea alegerii traicctorici de cidere di semnificatie ciderii
in cadru,

Pétratul 4 este o zond echivoci, alciituitd de creatori. Ea poate fi utilizat ca element
de dialog cu alte pdtrate apropiate (2 si 8 sau 3 si 9) dinamizind imaginea mai rapid, in
primul cax, sau mai lent in cel de-al doilea.

Pitratul 7 este o formi la inceput de drum pe orizontald sau la sfargit de drum pe
verticald, dar poate 53 sugereze o posihild raieciorie ascendentd prin pitraele 5 si 3,

Patratul 3 il citim fie ca pe o formi obositd de trecere orizontald prin imagine, fie ca
pe un element care a piitruns de curind in compozitie $i urmeaza si alunece fie pe o
directie oblicd ecind prin pitratele 5 5i 7.

Mai putin interesant vizual si grafic este patratul 6 silual in extremitatea mediand
dreaptd a imaginii, cu o amplasare echivoci. Fie agleptim s pardseascd imaginea prin
dreapta, fie s coboare vertical prin pAtratul 9, sau si dispard oblic prin pitratul 8.

Ultimul pfirat, situat in pariea dreapiid de jos a compozifiei, esfe un punct vizual sau
ultima imagine, decarece singurele posibilititi de migcare sunl iesirea in dreapta in jos,
sau pe o directie oblicd descendenti.
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[ar tot ceea ce am afirmat mai sus raimane numai la nivel de idee, deoarece fiecare
formd are o anumitd configuratie. camcterul el poate 53 modifice sau s3 contrazicd unele
afirmatii antericare,

Deoarece formele intalnite in namrd nu se inscrid dechl rareori in forme geomeirice
perfecte, fiecare element care intrfl in compozifie, 5i are caracter dominant, are o
configurafie aleatorie, variabild, toful este imprimat de caracieru] formei 5i de tensiwnile
niscure de vecrori.

2. Sagetile vector

Fiecare formd din realitate confine unul sau mal mulii vectori care indicd orienfarea
tensiunilor fagd de imagine.

~Cind un sistem este liber si-5i rispindeascd energia in spatiu, el isi trimite vectorii
de jur-imprejur, in mod egal, ca razele pornite dinir-o sursa de lumind, Modelul simetric
radial rezultat este prototipul compozitiei centrice™ (Rudolf Arnheim).

Aceastil configurare o lalnim 1a formele sferice ale planetelor si stelelor.
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Dacd aceastd modalitate este explozivi. cred ¢ putem vorbi si de una implozivd, de
absorhlie a energiei in interior, in centrul formei.

—_—

Lucrurile isi cautd, isi definesc mereu forma,

Fiecare forma se echilibreazi in imagine fie singular, fie in dialog cu altd imagine sau
in relatie cu mai multe,

Chiar monologul formei in imagine inseamnd prima modalitate compozifionald. De
felul in care este fixad forma in imagine, ea inird in relagie ensionaid cu suprafaia,
Modalititile frecvent intilnite in compozifie ne aratd cd forma fie domind imaginea, fie
este dominatd de spatiul inconjuritor.

Creatorul isi propune sd elibereze compozitia realizind o lucrare expresivi, in care
tensiunile vectoriale se echilibreazi.

Dialogul formelor este modalitatea cea mai des folositd,

Permanent trebuie s existe o relatie in care o formd 53 fie dominantd.

Existd si exemple sivfilucite de egalitdfi expresive, dar cu o configurajie diferitd a
formelor care au si unele elemente care le diferentiazd.

Modalitatea complexi de organizare a imaginii este compozifia cu mai multe personaje
sau forme. dispuse pe mai multe planuri, cu orientin diferite, cu diferente de densitate
a imaginii datoritd diferengelor de facturare a formelor.

Orchestrarea unei asemenea lucriri complexe este examenul de maturitate artisticd pe
care trebuie s3-1 dea fiecare artist. In asemenea compozifii ¢l poate s3 spunid mai mult,

intr-o modalitate mai complexd si obfindnd maximum de expresivitate, sd ii emotioneze
atdt pe amatorii de artd, ciit si pe cririci,



XIl. Deschiderile in imagine
(arcade, usi, ferestre)

~D¢ la fercastra situatd spre nord, privirca stribbtca pand departe,
spre un lanj de munfi care jarna se gcopercau cu pipadd §i de unde
venca un vint foarte rece care ingheta casa.”

Giorgio de Chirico

Considerim planul doi al luerdrii ca un element de ecranare a spatiului sugerat in
imagine. Fiecare gol care se ivesle in aceasid suprafaid esre o deschidere cire o noud
lume, lumea de dincelo. Noul spatiu spre care ne indreptim privirea este un spafiu
necunoscut, nelinistitor, o alti lume.

53 incercim 5i noi 53 pitrundem prin L poarta cea sirAmidT a credingel pentru a
descoperi un alt spatiu.

Proportia deschiderilor, Raportare la seara umand, deschiderile sunt definitorii pentr
ceea ce dorim s exprimim.

Una este o deschidere ingustd pe care ne strecurdm cu grew, alta este o desclidere
normald §i altceva este un gol prin care poate stribate toatd multimea.

Fiecare pozitie a unei usi are sens diferit : usa inchisi sugereazi imposibila comu-
nicare ; wsa intredeschisd - o speranid ; usa deschisd - sansa dialogului,

Ferestrele au tot un rol simbolic in imagine: de la ferestrele enorme. care ne
dezviluie tol ce se petrece in planul 111, la fereastra cu proporfii normale, care ne
prezintd atit cit trebuie, i pind la ferestruica de inchisoare, prin care pitrunde o firavi
razd de lumind,

Avem ferestre cu forme verlicale care aspird spre indllimi, speoe cer, sau cu dominantd
orizontaldl, care acceniueazi apisarea si presiunea unei existenje mediocre.

Dar aceste goluri por fi transparente, opace sau zibrelite si cu fiecare formd noud
semnificatia imaginii se schimbi.

Compozifia devine un lo¢ al sugerdrii prin forme a unei semnificafii, care si dea de
gandit privitorului.

O deschidere reprezintd o sansd de comunicare si ea nu trebuie ratatd.

Privind pictura metafizicd a lui Giorgio de Chirico, infelegem ci fiecare gol trebuie
si fie plin de semnificafii. Pentru un grafician, jocul deschiderilor in imagine poate fi un
element creator, benefic, iar organizarea riguroasd, ritmicd, expresivd a golurilor poate
sd dea fortd si caracter compozitiei.



XIll. Presiunea formelor dominante

o lensiunea care este intrefinuid de conflictul dintre ideca wrnnfind
51 tablioul ce se afirmd. Cred cfi tocmai aceastd tensiune d3 viagh
tablonlui. ™

Georges Brague

Mai pufin discutald, mai pufin analizati, presiunea formelor dominante asupra
formelor minore este demndi de interes. Forfa opresivid, pericolul ne mai esfe prezent
prin fipturi concrete sau alcdmiri monstruoase, ¢i ca o cortind neagrd”, care, fie ci se
lasd peste personajele din imagine, fie ci e preseazd din partea stingd a imaginii sau din
dreapta compozifici, devine un element sirivitor in imagine.

Aceeasi formi poate sd coboare si oblic, ca o ghilotind cu tiisul orientat ascendent
sau descendent.

Aceste elemente strivitoare, malefice devin un simbaol al fortelor intunericului, cane
apasd realitatea asemenea destinului, fard putingd de replici si de importrivire,

Alternanfa formei absiracte, dominante cu formele umane de micd dimensiune,
creeazd un contrast violent, care accentueazd tragismul situatiei.

Relatia acestor forme abstracte ¢u formele umane duce la o infruntare neliniglitoare,
deoarece efectul lor este asemenea cu cel al asteroizilor care pitrund in atmosferd si
strivesc totul in cale,

Arta graficianului constd in gisirea celei mai bune proportii, atit pentru elementul
agresiv, cit §i pentru oamenii care alcifuiesc grupul din imagine.

Dupd dezastrul de Ia Hiroshima si Nagasaki. asemenea teme apocaliptice au devenit
tot mai frecvente in artele vizuale si mai ales in graficd. Ele prezinti cogmarul pe care-1
traieste omenirea dupd catasmola atomicd,

Noile structuri compozitionale ale imaginii sugereazi un drum al pierzaniei, al
cosmarului contemporan si au devenit obsesive penlru creatori,
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