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Barbatul si moda

Baza compozitiei — orizontala principala

Daca examinam schema aldturatd, constatam ca, pe ma-
surd ce silueta se sprijind pe o baza mai lata gi mai
apropiatd de pamadnt, sugestia de stabilitate creste, pe
ciand in situatia inversa echilibrul e mai precar. Cel mai
de neclintit este triunghiul care alcituieste piramida,
forma cea mai trainica in spatiu si in timp. O regasim in
imaginea preotilor (divinitatea e in eternitate) si a oa-
menilor legii (dreptatea trebuie sa fie mereu aceeasi).
Din acest motiv, s-au invesmantat si stapanitorii lumesti,
regi si impdrati, in pelerine lungi si largi. Stabilitatea
caminului a justificat rochiile pana in paméint purtate
de milenii de citre femei pind la emanciparea lor, in
secolul XX. Pantalonii evazati ai marinarilor nu au alta
explicatie decit cd, atunci cind se clatina vaporul, mari-
narul pare mai stabil cu o baza mai larga,

Forma piramidei sugereaza stabilitate, eternitatea bisericii
si a legii si ajutd si la echilibrul marinarului pe vapor

Terminatia midi, mai jos de genunchi, este cea mai
practicd si mai frecventd, intdlnitd la pardesiul actual,
dar si in trecut la jachete si redingote.

Scurtarea vesmintelor, mini, lasdnd sa se vada picioarele
in intregime formand in mers linii oblice, a fost mereu
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semnul libertatii de miscare, de deplasare, dar si de auto-
nomie, de libertate in toate sensurile. Nu intdmplator,
haina scurta si ciorapii-pantaloni ai ordsenilor liberi din
secolul al XV-lea au fost adoptate prin 1960 de femei
pentru a-si proclama noile drepturi.

Linia principala a costumului poate sublinia centrul
siluetei, talia, ca in cazul braului sau chimirului din
portul nostru popular.

Deosebit de interesant este efectul produs de orizontala
plasata in zona umerilor, a gulerului, ca o barierd des-
partind capul de trup. Acesta era chiar efectul urmarit in
costumele unor comunitati crestine, in care se trasa cu
hotardre granifa dintre duhul nemuritor (vizibil in ochii
mari, incercanati de pe chipurile din mozaicurile bizantine
sau din picturile lui El Greco) si corpul pieritor, supus ispitei,
ce era ascuns de vesmintele tepene, ca niste paravane, ale
personajelor amintite. Intr-o anumiti mésura, si gulerul
camagsil, si cravata in costumul clasic actual joaca acelasi
rol, de a dirija atentia spectatorului asupra figurii, inles-
nind comunicarea, $i a ascunde trupul prin formele tubu-
lare, uniforme ale jachetei si pantalonilor.

Cu cit baza volumului se afld mai sus, cu atit omul
pare cd se miscd mai usor

Orizontala plasata pe crestet transforma silueta intr-un
triunghi sprijinit pe varf, ca un titirez mobil, instabil.
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Regasim aceste calitati in silueta toreadorului, la care
orizontala se afld in borul pilariei.

Cu palaria mare, dar si cu aparatoarele largi de piele
peste cizme, cowboy-ul are o siluetd masivd, la el rapi-
ditatea migcarii fiind asigurata de cal si de glongul pis-
tolului.

Clasic si romantic

Un ordsean imbracat in costum are o siluetd net deli-
mitata, geometric regulata, ca trasa cu linia. Un domn
asezat intr-o gradina se detaseazd de formele sinuoase,
asimetrice ale vegetatiei, cu care formeazi un puternic
contrast. La fel, un faran in port popular romanesc, cu
forma lui compacta, cilindrica si realizat in tonuri foarte
deschise, nu poate fi confundat cu padurea prin care
trece. De aceea, compozifia costumelor de acest fel este
considerata inchisd mediului inconjurdtor.

Dimpotriva, un costum verde de vandtor pare a se
topi, ca un cameleon, in frunzisul de aceeasi culoare,
aparind ca un fragment al acestuia §i justificind denu-
mirea de compozitie deschisd. Aparitii asemandtoare erau
in anii 1967-1970 tinerii hippy, cu plete risfirate in vint,
impodobite cu flori si basmale colorate, purtind pe umar
traiste cu fluiere si chitari.

Cele douad tipuri compozitionale exprima felul cum
se raporteazd oamenii la lumea din jur, viziunea lor asupra
locului pe care il ocupa in univers.

Unii se simt centrul lumii, pe care se striduiesc sd o
inteleaga rational, sunt puternici si constructivi si impun
naturii ordinea mintii lor. Ei creeazda imagini clare, in
forme geometrice regulate, cum erau cele ale operelor
Greciei antice sau ale Renasterii italiene, Costumul tradi-
tional barbatesc se inscrie in aceasta categorie. Aceasta
este stilul clasic sau apolinic (de la Apolo, zeul artelor).

47



Ading Nanu, Ovidiu Buta

Cel anticlasic sau dionisiac (de la Dionysos, zeul vinului si
al petrecerilor in naturd) exprimad atitudinea opusa. Omul
este constient de dimensiunile sale marunte in raport cu
natura, a carei infinitate in timp s$i spatiu depaseste puterea
lui de intelegere. in creatiile artistice domina formele sinu-
oase, neregulate ale naturii, care nu pot fi stdpanite de om:
valul marii, flacara focului, creanga care creste. Lumea
apare in continua migcare, fortele contrare se infrunta
dramatic. In locul ratiunii se manifestid sentimentele.
Toate aceste trasaturi se intdlneau in infatisarea tinerilor
romantici de la 1830-1850, cu siluete fragile, parul si
pelerina fluturand in vint, apoi in cea a hippy-ilor amintiti
mai sus, care in anii 1967-1970 au parasit oragele pentru a
trdi la tard, departe de civilizatie, cu flori prinse in plete.

Apolo - clasic, Bachus — anticlasic, romantic

Rolul conrtrastului

In toate cazurile, compozitia se incheagi din elemente
diferite care se pun in valoare reciproc. Pata rosie sau
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albastra a unei cravate apare cu atdt mai vie cu cit haina
e mai putin coloratd, intunecata sau cenusie.

La celebrul personaj creat de Charlie Chaplin, figura
palida, cu ochii umbriti, melancolici, duiosi, contrasteaza
cu melonul negru, rigid si cu bastonul, elemente con-
ventionale din recuzita burghezului respectabil. Acestea
nu se potrivesc, la rindul lor, cu ghetele rupte. Forma
geometricd neta a pildriei, ca o emisferd, si linia dreapta
a bastonului contrasteaza puternic cu contururile incerte
ale siluetei firave, in haine ponosite, cu pantalonii prea
mari $i botinele scilciate.

Personajul vorbeste astfel, de la prima privire, despre
drama unui om sensibil si candid, prins in angrenajul
dur al societatii care impune coduri si canoane.

Ultima etapa a citirii compozitiei costumului este cea
a perceperii detaliilor, accesoriilor si podoabelor mai dis-
crete, care nu se numdri printre componentele principale
(cum ar fi ceasul de la mind sau un lang la git). Desi
marunte ca dimensiune, ele pot completa armonios ima-
ginea, oferind mici bucurii mai intime; dar, dacad sunt
nepotrivite, pot crea disonante suparatoare.

Téandrul intre trandafiri, din miniatura pictata in 1588
de Nicholas Hilliard, contemporanul lui Shakespeare, isi
datoreaza eleganta nu doar siluetei gratioase, de floare,
cu gulerul ca o corola ce se inalta pe lujerul lung, ci si
detaliilor pretioase ale dantelei si ale panglicilor din care
este impletita haina. Din tablou nu lipsesc nici florile de
maces, cu care se impodobeau pe atunci barbatii, si care se
detaseaza pe fondul intunecat al jachetei aruncate pe umir.

Acest mod de a descifra o imagine privind-o cu atentie
si urmdrind in acelasi timp ce a sadit in ea cel care a
conceput-o provoacd, daca se stabileste intelegerea, un
fel de contopire sufleteasca intre privitor si creator, ceea
ce se numeste empatie, 0 apropiere ce trece dincolo de
simpla simpatie. Astfel se comunica trdirea artisticd, modul
cel mai profund si mai autentic de comunicare intre
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oameni, care face sa vibreze toate coardele fiintei, o traire
totald, ce te face sa te simti viu tocmai pentru ca participi
fara retineri. Aceastd bucurie intensa este semnul sigur
Ci ceea ce vezl reprezinti pentru tine, In acest moment
al vietii, artd. Cum nimic nu std pe loc, aceeasi imagine —
ca si aceeasi poezie sau aceeasi melodie — va starni peste
un timp in tine alte ecouri, vei percepe alte sensuri, care
fi-au scapat la prima intalnire.

Privind in trecut, intalnim adesea imagini barbatesti
care ne impresioneaza prin calitatea artistica. Unele dintre
ele se apropie prin vesminte surprinzator de mult de stilul
epocii noastre, astfel incit e de mirare cd modelele nu au
fost reluate si nu le vedem aievea in jurul nostru. Si
privim, de pilda, intr-un tablou din muzeul Luvru, infagi-
sarea unui cavaler care tocmai a descilecat si se intoarce
spre noi, cu 0 mina in sold, tindndu-si manusa. Are parul
lung si o barba micd, o pilirie neagrd cu borul mare, o
jacheta scurta, pantaloni roscati si cizme din piele galbuie,
ca si manusile; toate acestea ar putea fi imbricate si astazi.
Singurele piese care ar parea ciudate, dintr-o alta lume,
sunt sabia si gulerul brodat cu coltisori. Eroul nostru este
regele Angliei Carol I Stuart, reprezentat la vinatoare, in
1635, de pictorul sau de curte, Anthonis van Dyck. Tinuta
e cautata, dar in acelasi timp relaxatd, hainele sunt croite
dupia moda olandezi care domina pe atunci Europa, acor-
dul culorilor e compus din pete distincte, sonore, alb,
rosu, negru, bej, separate intre ele, materialele se pun
in valoare reciproc (satinul, catifeaua, pielea si fetrul).

Nu doar cele mai reusite realizari, ci si cele mai comune
infatisari ale semenilor — ca si ale noastre — sunt alcatuite
din aceleasi materiale si cu aceleasi instrumente cu care
lucreaza toti cei din domeniul creatiei vizuale. La fel
cum pentru a face literatura trebuie sa stapanesti regulile
elementare ale cuvintului, iar in muzica sd cunosti notele
si legile armoniei, si artele vizuale au abecedarul lor,
care trebuie parcurs.

50



