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Petre Anghel

Scriitorul este un lider de opinie si un creator de constiinte. El are istoriy
neamului siu in singe, iar cuvintele limbii materne ii sunt respiratie. Dar de
aici ¢i pAnd la a le cere scriitorilor sd educe masele de proletari in spirity]
conceptiilor revolutionare, asa cum inteleg dictaturile revolutiile, este o cale
lungd, pe care multi, tocmai pentru ca au constiinta profesionald, nu vor s-o
strabata. Scriitorul isi gdseste sursele de inspiratie oriunde, el nu poate fi le-
gat nici de proletariat, nici de burghezie, nobilimea si cei de la marginea
societdtii sunt, pentru el, membrii aceleiagi lumi, ai unui univers uman infi-
nit de trairi si sensibilitati. Mircea Eliade se intreabé de ce analiza sufle-
teascd a unei cocote (tema predilectd intr-o anumita epocd a dezvoltarii
practicii romanegsti, dar indicand - mai larg - o inclinatie snoba pentru bo-
ema §i lumea interlop4, altfel dispretuite i excomunicate din universul ono-
rabilitatii) ar fi mai interesanta decat transcrierea justd a dramei lduntrice a
unui matematician sau metafizician? Orice se intdmpld in viata poate con-
stitui un roman... Orice e viu se poate transforma in epic. Orice a fost trait
sau ar putea fi trdit, inclusiv ideile, teoriile, cunoasterea... Personajul ideal
devine omul viu, omul sincer, a cdrui traire ni se dezvdluie prin cunoastere
esentiald, reald, directd... Se vizeazi aici ,intuitia concretului®, experienta fe-
nomenologica transpusa in literaturd, chemata sa patrunda dincolo de sche-
mele mentale curente, de sentimente demodate i truisme care acopera cu o
crustd aparent obiectivd, autenticd, profunda inautenticitate a personajelor.
(Adrian Marino, Hermeneutica lui Mircea Eliade, 1980, p. 399)

Propunindu-ne sa analizdm literatura romana postbelica din perspectiva
sociologicd, constatdm ca aceasta a traversat o perioada ,,obsedantd®, care
insd, in loc si schizofrenizeze gindirea creatorilor, le-a tinut spiritul treaz,
nascand intrebarea lui Nicolae Moromete, ,,Unde mergem noi, Niculae?“ si
ajungand la afirmatia ,imposibilei intoarceri®, in ciuda faptului ca viata era
»ca 0 prada“..

Intrebdrile unui scriitor se formuleazi usor si sunt semnul tineretii spiri-
tuale. Cu ele se plictisesc doar périntii cAnd copiii lor abia au implinit cativa
ani. Raspunsurile sunt ca ecoul unui strigét: nu stim dacé vor veni inapoi
vreodatd, daca se vor intoarce cu puterea tunetului sau vor disparea ca ofta-
tul unui pustnic.

Scriitorul este un gladiator in arena realitatii. De la el, care foloseste cu-
vintele la dispozitia tuturor, dar are puterea de a le transforma in sageti, ag-
teapta cititorul despértirea luminii de intuneric §i semnalul pentru un
razboi al eliberdrii de orice fel de opresiune.

CAPITOLUL 1

LITERATURA SI POLITICA

1.1. Legaturi directe §i intermediare

Sociologia si literatura sunt doud modalititi de studiere si exprimare a
vietii materiale i spirituale a unei colectivitati. Sursa lor este aceeasi, dife-
rite sunt doar mijloacele, fiindca ele ii extrag esentele din conceptele im-
puse irevocabil de clasicismul grecesc — adevir, bine (frumos) si dreptate.
Simplificand, sociologia vrea binele omului si mediului siu, plecand de la
cunoastere, iar literatura recreeaz realitatea, o recompune pentru a arata ce
este frumos i ce nu este in regula cu sinele omului si al semenilor lui.

Nimic din ce formeazi realul si chiar imaginarul nu are existent3 in sine.
Totul este aga cum este doar prin raportare la origini, la mediu, la educatie,
Vvointd si capacitate de reprezentare.

Fenomenele juridice, etnice, lingvistice, economice, religioase, artistice,
stiintifice, scrie D. Gusti, sunt fenomene sociale, niscute in societate, dezvol-
tate in societate si care in afara de societate n-au nici rost, nici inteles!. Sunt
doar fapte de viata, lucruri, cum ar spune Durkheim. Intre ele existi legaturi
directe sau intermediare, care trebuie descoperite cu scopul de a observa re-
gulile de functionare, iar prima manifestare a spiritului care-si asuma acest
rol este religia, sensul ei fiind chiar de reglare, de stabilire a regulilor.

»Prima realitate a spiritului, scrie Hegel in Fenomenologia spiritulu,
este conceptul religiei insesi, adica religia ca nemijlocita, si deci religia na-
turald; in ea spiritul se cunoaste ca obiect al sdu intr-o forma natural, adici

' D. Gusti, Sociologia militans. Cunoagtere, vol. I, Bucuresti, Fundatia Regele Mihai I,
1946, p. 121.
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nemijlocitd. A doua insd, continud Hegel, este aceea de a se cunoaste i,
forma naturii suprimate, adicé in forma Sinelui... religia in forma artei (s.n.)<
La forma Sinelui ,,se ridica configuratia prin activitatea productiva a const;-
intei, prin care aceasta priveste in obiectul ei actiunea ei, adicd Sinele. A treia
suprimai unilateralitatea celorlalte doua: Sinele este deopotrivd un Sine ne-
mijlocit, dupd cum nemijlocirea este Sine“'.

O primi premisé este deci aceasta: omul devine om cand realizeaza
complexitatea sinelui. Complexitate oferitd nu doar de originea sa divina, ci
si de multitudinea fatetelor realului. Sociologia, in conceptia lui Gusti, ,,este
datoare prin insisi alcituirea ei ca stiinta sd constate realitatea sociala in
toate amanuntele ei, fird nicio pértinire i fara niciun ocol, ficand abstractie
de orice interes, de altd natura. Numai asa sociologia deschide cii largi si
temeinice studiilor etice si politice §i face cu putinta o treptatd imbunitatire,
a realitatii sociale, prin reforme sociale i desavarsire morald*. Sociologia
nu este insa singura stiinta de observare si interpretare a datelor realului. Ea
cumuleaza gindiri teoretice i realitati mai mult sau mai putin mésurabile
cu exactitate: economia politica, dreptul, etnografia, folclorul, psihologia
sociald, lingvistica etc. La fel se intdmpla si cu literatura, mai ales cu roma-
nul, gen intrat tarziu in istoria literaturii, dar capabil, ca si sociologia, sd
porneascd — pe rand sau simultan - de la politic, etnografie, psihologie, an-
tropologie, istorie etc. i s ajungd prin cuvinte si compozitie la esenta reali-
tatii. Compunénd, sintetizdnd, fragmenté4nd i apoi, iarasi, fragmentand
pentru a sublinia sau chiar ingrosa plinul ori golul existentei. Manifestarile
religioase, artistice si stiintifice coexistd, dupa Gusti, chiar in sanul manifes-
tarilor spirituale. Manifestérile economice si spirituale, continua sociolo-
gul-filosof, sunt de natura substantiala in sensul ci ele constituie insisi viata
sociald, in vreme ce manifestérile etice, juridice si politico-administrative
»sunt de naturd formald sau regulativd, in sensul ca reglementeazi i organi-
zeazi pe cele dintéi“’,

Doi importanti teoreticieni literari ai secolului XX, René Wellek si Austin
Warren, gandesc asemenea sociologului roman, cand afirma ci literatura
este o institutie sociald care foloseste ca mijloc de exprimare limba, o creatie

! Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Despre artd si poezie, Bucuresti, Ed. Minerva, 1979,
p-11.

2 D. Gusti, Sociologia militans, I, Cunoastere, Bucuresti, Fundatia Regele Mihai I, 1946,
p. 120.

3 Idem, p. 127.

r si prOcedeele literare traditionale — utilizarea simbolurilor, a
ritmului — sunt sociale prin insdsi natura lor, intrucit ele repre-
entii §i norme, forme care au aparut in cadrul societitii. Litera-
prezintd viata’, iar »viata“ este, in mare misur3, o realitate sociali,
- ci atat lumea naturald si lumea interioar3, subiectiv a individului
mat si ele obiectul unor imitatii literare'.

operé de artd nu este izolatd i, pentru a o ,recunoaste, este nevoie de
rcetare in ansamblu a cauzelor $i motivelor de care depinde si care o
lics. O opera de artd, un tablou, o tragedie, o statuie tin de un ansamblu,
ppera totald a artistului, care este autorul ei. Acesta triiegte intr-un timp
ume, societatea din jurul lui functioneaza dupi reguli sau cutume care nu
int eterne si nici general valabile, contemporan cu el sunt mai multi crea-
ori, formati la scoli diferite. Apoi, opera lui avand o destinatie, autorul va fi
cu gandul la posibilitatile si vointa de interpretare a receptorilor.

Omul nu poate fi surprins doar prin una dintre disciplinele stiintifice
care vor sd-1 mdsoare, oricat ar fi aceasta de cuprinzitoare, El este urmagul
unor strabuni care urcd (sau coboari) pan la inceputurile istoriei si de
acolo mosteneste inci spaime, convingeri, sensibilitati §i experiente. Apusul
soarelui ne trezegte si acum nostalgii, desi noi gtim ci va rasiri din nou
mdine-dimineata la o ori stiuta dinainte. Si totusi, triim sentimente oare-
cum similar cu cei care erau convinsi ci, pe moment, el a pierdut lupta cu
zeul intunericului.

Lupta aceea veche, neincheiati nici acum, dintre lumini si intuneric,
dintre bine si riu, dintre frumos $i urét, dintre dreptate si silnicie, dintre
omul si fiara din noi (sau, mai elegant: dintre civilizat si rural) a imbricat
Vegminte mitologice. Iar miturile nu sunt povesti. Iar daci sunt, atunci rea-
litatea lor este mai puternic decat lucrul pipdibil. Este posibil ca ele si ne
fie ,,un limbaj, intaiul limbaj, cel al copildriei omenirii? se intreabid Marcel
Detienne, naivitatea ignorantei sau cuvantul originar? Cantul pamantului
Sau tragedia naturii? Discursul societatilor primitive sau arhaice asupra lor
insele?*2 Limbajul este cel care a asigurat constituirea grupului §i transmite-
rea experientei. El este cel care asiguré coeziune societitii.

Coeziunea nu se naste insi de la sine, viata materiali si spirituald a indi-
vidului sau a societatii nu decurge paralel, ci se afl4 in interferente si conflict,

'Renée Wellek, Austin Warren, , Literatura si societatea’; in Teoria literaturii, Bucuresti,
Editura pentru Literaturd Universald, 1967, p. 132.
- ? Marcel Detienne, Inventarea mitologiei, Editura Symposion, 1997, p. 10.
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oricum intr-o permanenta contradictie. Contradictia — drept fundament 5
filosofiei — imbinata cu prezentul real - drept realizare a ratiunii — reprezinty
determinantele ontologice de baza ale gandirii lui Hegel. ,,Iesirea pregnants in
evidenti a caracterului contradictoriu al prezentului epocii sale este, pentry
Hegel, doar punctul de sus a unui proces dialectic care isi gdseste inceputul in
natura anorganicd, trecdnd prin biologic si social pana la aceasta culme.*!
Initial, conceptul de politicd a avut un sens filosofic, iar filosofii se ara-
tau nu numai sensibili, dar §i implicati adesea in treburile cetatii. Abia cu
timpul praxisul social s-a definit camva prin contrast cu stiinta politica. Ac-
centul nu se mai punea pe promovarea binelui comun si a virtutii, ci pe arta
de a lua §i mentine puterea, in sensul consacrat de Machiavelli. ,,De la statul
platonic, «educativ», s-a ajuns la un stat dominator, polis, tinzdnd sa devind
in cele din urma un megalopolis tentacular i absorbant.“? Pe masura ce sta-
tul intervine mai mult in viata indivizilor, conceptul de libertate tinde si se
restranga, gandirea este inlocuita cu o vointd abstracta si chiar artistii, fiinte
libere prin excelenta, care isi sprijind activitatea pe zborul nestingherit al
imaginatiei, compunand §i recompunand realitatea, sunt afectati in insasi
specificul existentei lor. Creatorii vdd realitatea nu in manifestirile ei meca-
nice, dictate de legi invizibile, ci intruchipata in simboluri. Scriitorii, stapa-
nii absoluti ai cuvintelor, pe care le iau din marele ocean al limbii nationale,
aleg sensurile care le definesc cel mai bine geniul propriilor zimisliri. Poetul
foloseste cuvintele asemenea magilor, vrajitorilor sau profetilor. Poetii cred
in eternitatea vocabulelor, aga cum cred matematicienii in realitatea cifrelor.
Opera lor este constructie pentru eternitate asemenea templelor antice, iar
intre Capela Sixtind §i Divina comedie nu este decat o deosebire de material,
nu $i una de esentd, fiindca ambele tanjesc spre inaltimea simbolurilor.
John Dewey, autorul importantului volum Philosophy and Civilization
(1931), considera inventarea simbolurilor ca fiind un eveniment extraordi-
nar in istoria umand. Noi credem mai mult: ca fiind un eveniment primor-
dial, textele sacre asigurdndu-ne ci la inceput a fost cuvantul si apoi facerea.
Iar cuvintele sunt simboluri, cu istorie, viatd si moarte, punti de legatura in-
tre oameni (pe orizontald) si cu divinitatea (pe verticald). Modelele acestor
legaturi sunt transmise prin cultura. Ea este aria celei mai stabile interactiuni

! Georg Lukdcs, Ontologia existentei sociale, Bucuresti, Editura Politic3, vol. I, 1982,
p- 196.
2 Alexandru Zub, ,,Cultura si politici*, in Convorbiri literare, Nr. 5, mai 2005.

& spre dezvoltarea relatiilor culturale i expansiunea orizonturilor
slobale sunt factorii care fac din aceastd problemi una dintre cele

mp, realizarea potentialului regularizat genetic din timpul ontogenezei
sosibil prin procesul de comunicare sociald §i numai in contextul unui

pormare a raporturilor”. Privind astfel, putem afirma ca sociologia, ca sti-
intd, oferd o cercetare de constatare, iar literatura exprims realitatea printr-o
normare a raporturilor.

René Wellek si Austin Warren observi ci marea majoritate a probleme-
lor pe care le ridicd studiul literaturii sunt, cel putin in ultima instantd sau
prin implicatii ,probleme sociale — probleme referitoare la traditie si con-
ventie, norme si genuri, simboluri §i mituri. Adolph Siegfried Tomars, inci
din 1940, in Introduction to the Sociology of Art afirma ci »institutiile este-
tice nu sunt bazate pe institutiile sociale: ele nu sunt nici micar parti com-
ponente ale institutiilor sociale; ele sunt institutii sociale de un anumit tip,
strans legate de celelalte“?. Luis Weber crede ci ,,tehnica si stiinta teoretica
$i-au alternat eforturile intr-o succesiune ritmics, urmand o lege pe care el
0 botezi a celor dous stiri. Unaea descoperirilor teoretice §i cealalti a apli-
catiunilor practice?

Problemele in legatura cu literatura si societatea sunt puse, de obicei, in-
gust si privite ca exterioare. Se formuleazi intrebéri cu privire la relatiile
dintre literaturi si o anumiti situatie sociald, un anumit sistem economic,
social i politic. Se fac incerciri de a descrie si a defini influenta exercitata
de societate asupra literaturii si de a stabili §i judeca la modul concret care
e locul literaturii in societate. Aceastd abordare sociologici a literaturii

§

! Gulnar Gasimova, ,,Philosophical Aspects of Cultural Relationships*, Journal of Russian
and East European Psychology, vol. 46, no. 1, March-April 2008, pp. 5-12.

2 Apud Renée Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universald, 1967, p. 132.

*Louis Weber, Le rythme du progres,1913, p. 155, apud Mihai Ralea, ,,Arta ca placere a

FTIaPY

artificialita(ii, in Scrieri 1, Explicarea omului, Bucuresti. Editura Minerva, 1972, p- 156.
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este practicatd mai ales de cei care subscriu la o filosofie sociald precis!
Cunoscut pentru acest mod de interpretare este teoreticianul sovietic
G.V. Plehanov, care a instituit o succesiune rigida in raporturile dintre bazj
si suprastructuri: pe prima treapté erau situate fortele de productie, cele
care conditioneaza a doua treaptd: raporturile economice; pe fundamentu]
lor (ele constituie impreund baza) s-ar edifica, deja ca o suprastructurd, ,,re-
gimul social-politic; pe treapta a patra este situata ,,psihologia omului so-
cial®, determinata in parte nemijlocit de economie si in parte de regimul
social-politic edificat deasupra ei; pe treapta a cincea sunt situate diversele
»ideologii“ care ,reflectd aceastd psihologie .

Aceasti conceptie era insa depdsitd la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
cand formele sociale si necesititile intelectuale au suferit o profunda schim-
bare, doctrinei estetice din veacul al XIX-lea revenindu-i sarcina de a-i atri-
bui artei un loc intr-o lume noui. In Germania, unde progresul social i
economic era stinjenit de calamitatea politica a imperiului dezmembrat,
analistii au conceput era viitoare in termeni metafizici. ,,Pentru ei, Kant dis-
trusese definitiv vechea cunoastere rationald a universului si a divinitatii,
obiectivul lor fiind recladirea ei intr-o noua forma. In acest scop a fost utili-
zat studiul artei, iar noile concepte metafizice au fost la randul lor puse la
contributie in vederea unei mai bune intelegeri a artei. In orice caz, cimpul
in care se presupunea ca se afld frumosul era determinat de marile fapte ale
sufletului uman, de viata omenirii in istoria universald, de cosmos si de o
fiintd supranaturald.“® Evident, intre idealismul exclusiv al lui Kant si mate-
rialismul exacerbat al lui Plehanov era si este loc pentru un studiu echilibrat
al relatiei de interdependenta dintre realitatea socioculturald, socio-politica
si realitatea literaturii. $i aceastd sarcind revine sociologiei literaturii, care
poate studia fenomenele literare, nu numai sincronic, ci si diacronic, intrucat
literatura nu este influentatd mecanic de realitatea inconjurdtoare. Litera-
tura trebuie studiata in corelatie cu intreaga societate istorica din care face
parte. Fenomenele sociale care o influenteaza ,se ivesc, se desfdgoard, se

1 René Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura pentru Literaturd
Universala, 1967, p. 132.

2G.V. Plehanov, Les questions fondamentales du marxisme, Paris, Editions sociales,
1974, p. 71, apud Georg Lukacs, Ontologia existentei sociale, Bucuresti, Editura Politica,
vol. I, 1982, p. 14.

3K_E. Everett Gilbert, Helmuth Kuhn, ,,Societatea si artistul®, in Istoria esteticii, editie
revizuti si addugitd, in roméneste de Sorin Marculescu, prefatd de Titus Mocanu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p. 408.

rie politicd a literaturii roméane postbelice

isto
propagi; decad si dispar, lisand locul altora mai adecvate, nu la
. diferitele nivele de abstractizare si generalizare: conceptuali-
soie, fazeologie, explicatie, legitate“!.

. 'e asemenea, si o relatie bivalentd, dupd care nu doar literatii se in-
tudiile de sociologie, ci si savantii utilizeaza observatiile artigtilor.
secolul al XIX-lea, Konrad Friedler aprecia ci opera variatd a savan-
re isi gasesc materialul in lucrarile de arta, i anume a istoricilor, arhe-
), filologilor, criticilor, gramaticilor etc. este superioaré operei acelora

are i, in plus, un scop care poate fi atins doar printr-o munca spirituald
basd. Intreaga epocd a antichittii greco-romane, de la aparitia criticilor

drini $i pana la declinul vechii culturi, poate fi caracterizata ca deca-
jt3, tocmai prin faptul ca forma a fost dezvoltata in detrimentul continutu-

ste producerea realitatii in sensul ci prin activitatea artisticé realitatea do-
1deste existentd, adicd formd, urmand o anumita directie.
Desigur, si omul de rénd, si artistul trdiesc in acelagi mediu si iau contact
ccu aceeasi realitate. Perceperea este cea care-i diferentiaza. Pentru omul inzes-
trat cu talent artistic functia ochiului reprezintéd un criteriu de diferentiere;
toate celelalte functii sunt comune si celorlalti oameni. Congtiinta realitatii,
care ia nastere i se dezvolta in artist, se specializeaza insd intr-un mod deo-
sebit, i anume exclusiv datoritd simtului vizual. Vazul evolueazi spre o
forma de exprimare proprie; el nu se epuizeazi nici in contributia adusi
\ la formarea reprezentarilor si notiunilor, si nici in faptul cd ramane la nive-
lul pasiv de receptare a impresiilor; aceasti pasivitate este strans legati de o
atitudine activa care duce mai departe - gi, in fond, nici nu putem vorbi de-
Spre o atitudine pasivd, doar receptivé, a organului vizual; avem de-a face,
dela bun inceput, cu o activitate care nu este de obicei continuati dincolo de
punctul unde se poate opri, pentru a ajuta s se formeze ceea ce in mod obis-
nuit se numeste o reprezentare — un rezultat al activititii coroborate a diferi-
telor organe de simt. In loc de a se opri la acest punct, canalizand rezultatele
spre o directie strdind, activitatea ochiului se izoleaza in artist; i in timp ce

! Traian Herseni, Sociologia literaturii. Céteva puncte de reper, Bucuresti, Editura
Univers, 1973, p. 11.

?Konrad Friedler, ,,Despre aprecierea operelor de arti plasticd®, in Scrieri despre artd,
Bucuresti, Editura Minerva, 1993, p. 367.
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procesele ce se desfagoara datorita altor activitéti senzoriale sunt intrerupte
si oprite, are loc, treptat, o evolutie care se concretizeaza intr-o sfera de ply.
muiri specifice si total independente. Independente de perceperea celorlaltj,
nu rupte insé total de realitate.

Importanta ochiului (definitorie pentru pictorul care vede intr-un fe|
anume §i pentru scriitorul care are capacitatea de a observa amanuntul) ny
poate atenua importanta cuvantului. Cercetérile asupra originii limbajuluj
au incercat sa demonstreze legatura psihofizica dintre excitatia transmis3
organului de simt i migcarea prin care ia nagtere cuvantul. Daca aceasta le-
gatura a fost sau nu bine inteleasa prezintd mai putind importantd decat
faptul cé s-a recunoscut existenta unei asemenea legaturi. Rimane sigur
faptul cé literatura nu poate exista in afara cuvantului, a unei exprimari spe-
ciale gi a metaforizarii lui, ceea ce inseamna renuntarea la o treapta, trecerea
de la o realitate la alta prin evitarea comparatiei §i plasmuirea unui alt sens.

CAPITOLUL 2

TEORII SOCIOLOGICE ASUPRA
LITERATURII SI ARTEI

- 2.1. Alegerea semnificatiei

Arta este un nume care se aplicd multor genuri diferite de produse si
activitdi omenesti. Nici unul dintre genuri nu pune stipanire clar si in-
discutabil pe acest titlu. Acestui simbol verbal si echivalentelor lui in alte
limbi le-au fost atasate o varietate de intelesuri: unele vechi, altele noi;
unele invechite, altele curente. Dictionarele insird mai multe, toate la fel
&e corecte. Chiar si in domeniul esteticii si criticii de art3, sunt curente
Mal multe intelesuri. Nu existd o bazi a priori pentru a hotéri care este

,}.fntelesul real sau adevirat al ,artei“. Acolo unde autoritatile nu cad de
\ i&cord asupra intelesului unui termen, iar lexicografii ofera diferite alter-

' Mative, scriitorul sau profesorul trebuie si aleaga, congtient sau inconsti-
ent, un inteles.

Alegerea semnificatiei nu este doar o problema pur verbala. Ea exprimi
interesele si convingerile cuiva si afecteaza cursul ulterior al gindirii cuiva
cu privire la faptele implicate.

Cuvantul ,,arta“

derivi din latinescul ars (plural artes) si retine ceva din
sensurile acestui cuvant latinesc. Echivalentul cel mai apropiat in greaci
este techrie, dar el difera acum considerabil ca inteles de ambele aceste cu-
vinte antice. Cuvantul englez art are echivalente aproximative in toate lim-
bile civilizate, cum ar fi Kunst in germani, care au suferit schimbari oarecum
similare ca inteles.



