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Intervine, apoi, un al doilea aspect. Alexandrescu se adreseazi cu
consecven(d trecutului (ruinelor), amintirii $i, sub puterea impresiilor
de cilitorie prin locuri istorice, scrie poemele lui de meditatie si reverie,
privind ,.de departe” reliefurile materiale. Acest ,.de departe” pune o
distan{d intre eu s1 obiectul liric. O distantd care permite ,marirea”,
~indltarea”, migdloasa scenografie a grandorii. Meditatia, reveria se
desfisoard la ,,ceasul nilucirii”, intr-un regim temporal favorabil ,,astei
scene colosale de mirire”, Este regimul noptii, regimul prielnic fanto-
melor, ticerilor pline de groazi si al asteptirii. Scenariul din puternicul
poem Umbra lui Mircea. La Cozia este caracteristic pentru modul lui
Grigore Alexandrescu de a figura o idee lirica, de ordin, aici, patriotic
si moral. ldeea este anuntatd de o descriptie a reliefului (spatiul meditatiei),
format in chip romantic din ziduri vechi, mucezite de biitaia valurilor,
de pesteri, rapi intunecate, munii ce se clatind... Descriptia este reluatd, cu
0 notd accentuatd de mister, in finalul poemului. Muzicalitatea versurilor,
cadenta lor extraordinard deplaseaza inca de la inceput accentul de la
relieful grandios la sunetul grav al naturii. In Umbra lui Mircea. La
Cozia, sugestia stergerii reliefurilor, a impresuririi noptii este admirabili :

SAle turnurilor umbre peste unde stau culcate ;
Cirre tdrmul dimpotrivd se intind, se prelungesc.
S-ale valurilor mandre generatii spumegate
Zidul vechi al mindstirei in cadenti il izbesc.

Dintr-o pesterd, din rapi, noaptea iese, mi-mpresoari ;
De pe muche, de pe stanca, chipuri negre se cobor ;
Muschiul zidului se misci... printre iarbd se strecoari
0O suflare, care trece ca prin vine un fior.

Este ceasul ndlucirei : un mormam se dezveleste,
O fantomd-ncoronatd din el iese... o ziresc...
lese... vine citre f@rmuri... Std... in preajma ei priveste...
Raul inapoi se trage... muntii varful isi clatesc.

Ascultati... ! marea fantomi face semn...
di o porunci...”.

Acest ,ascultati” cheami la ordine imaginatia descriptiva. Prologul
s-a incheiat. Urmeazi un alt fel de impresurare a temei, pur didactici,
oratoricd, intrerupti din loc in loc de judeciti morale :
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Intreprinderea-ti fu dreapti. a fost nobild si mare”,

Dupi voiajul istoric, discursul revine la punctul de plecare. impresurarea
noptii a devenit, acum, mai puternicd, intunericul se inrinde, se adund
(imagini ale orizontalitatii ! ), spatiul dispare in timp ce muzica valurilor
se intireste :

-Dar a nopiei neagri mantd peste dealuri se ligeste,
La apus se adun norii, se intind ca un vesmant ;
Peste unde si-n tirie intunericul domneste ;
Tot e groazi si ticere... umbra intrd in mMormant.

Lumea e in asteptare... turnurile cele-nalte
Ca fantome de mari veacuri pe eroii lor jilesc
Si-ale valurilor méndre generatii spumegate
Zidul vechi al mindstirel in cadentd 1l 1zbesc™.

Tema turnului, care apare $i in alte poeme (Rdsdritul lunei. La
Tismana, Trecutul. La mandstirea Dealului), ar putea sugera o detasare
a imaginatiei de lanturile ratiunii pedestre, o ordonare a ideilor pe axul
verticalititii. In toate mitologiile turnul reprezinti o poartd a cerului.
Prin pozitia lui, rurnud indica la romantici legdra dintre doud universuri,
un zbor impietrit, o ascensiune ratatii. In versurile lui Grigore Alexandrescu,
turnul simbolizeaza o evaziune, dar in trecut, o desprindere de concret
spre a accede la o istorie grandioasd. Este simbolul unui zbor in
amintire. Turnul este ruinat, parisit si, in starea lui jalnica, vegheazi la
perpetuarea unui trecut mare. . Privit de departe™ sugereazi poetului un
simbol literar celebru : palatul osianic. Trebuie s intervind, neapirat,
distanta pentru ca imaginatia si giseascd obiectului (ministirea invechiti)
un corespondent de pret, ,.miiret”, inalt (in chip cultral §i moral) :

<Apoi, glob rubinos, nopter dand miscare si viata
Se-nalid si. dimprejuru-i dese umbre depirtand,
P-ale stejarilor varfuri, piramide de verdeati,
Se opri; apoi privirea-i peste lume aruncand.

Lumini adinei pripdstii, méndstirea invechiti,
deodatd cetiifuie, ce de wrnuri ocolitd.
Ca de luni colorati si priviti de departe,
Parea unul din acele osianice palate,
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Unde geniuri, fantome cu urgie se izbesc ;
81 pustiul fird margini, si cirarea ridicitd,
Stinca, pestera adianci, in vechime locuitd
De al muntelui sfant pusnic ce sirmanii il iubesc.

Erau dulci acele ceasuri de extaz si de gandire,
Soptele, adinci murmure ce iau viata in pustii,
A mormintelor ticere ce domnea in mindstire,
Loc de zgomor altidatd, de politici vijilii.

Noaptea, totl astei scene colosald de mirire,
Doud nobile instincte cu putere destepta ;
Unu-, a cerului credingi. altu-a patriei iubire,
Ce odatd-n aste locuri pe strimosi ii insufla.

Muntii nostri-au fost adesea scump azil de libertate,
Si din varful lor romanii, torent iute furios,

S-aruncau : mulfimi barbare pentru pradi adunate,
Lei sosind, era la fugl ca un cerb rinit, fricos™,

Aflam, aici, cunoscuta tehnicd : o descriere a spatiului, o cuprindere a
temei cu elemente luate din naturd si din istorie, o intoarcere, in fine,
a discursului spre judecata morald. Se observd usor preferinta lui
Alexandrescu pentru imaginile de pret, acelea marite, innobilate deja de
literaturi : luna ca un glob de rubin, varfurile stejarilor ca niste ,piramide
de verdeatd”, romanii care se avanti ca leii in bitilie, fird a mai vorbi de
fantomele, de stinca, pestera, de ticerea mormintelor, pustnicul sfant al
muntilor i de celelalte elemente din scenografia impunitoare a poetului.

Lucrurile intrd in poem purtate de o caleased a sublimului © mormintele
sunt ,monstruoase” (am dovedit deja cd monstruosul exprima un riu in
grad maxim, adicd sublim), vulturul e ,mandru”, cugetirile ,adanc
ascunse”, ideile ,drepte §i inalte”, suvenirea e ,mareafd”, ticerea e
wadancd”™, trista gandire privegheazi ,precum o piramida se-naltd in
pustii” etc. Piramida (termen de referinti in doud comparatii), furnul,
imaginile, si ele repetate, ale palatelor, cetdpii, mandstirii ar putea da o
sugestie despre natura grandioasd si ordonati a imaginatiei, de n-am sti
cil aceste imagini circuld in epoci si preluarea lor nu marcheazi, de cele
mai multe ori, §i 0 adeziune a sensibilititii lirice. Grigore Alexandrescu le
orienteaza, fard echivoc, spre infelesuri etice. Numai indirect ele angajeazi
$1 0 miscare a imaginarului propriu-zis, o pulsatie a spiritului creator.
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Gr. Alexandrescu lucreazii, ca mai toli contemporanii sii, in mai
multe registre. Cu o conditie : registrul (tema, imaginea, tonul, stilul)
si aibd un anumit prestigiu literar. Ludm cazul spatiului imaginar :
spatiul ocrotitor, acela ce elibereaza fantezia si dezleaga limba. Fabulistul
nu se opreste, nici el, la un singur peisaj, dupi cum nu are preferin(a
pentru o categorie anumiti de elemente din lumea materiali. In mentalitatea
estetica a epocii, obiectele in starea lor primar materiald n-au valoare
poetica. Existi, evident, partea lor moralid (sub formi de simboluri),
dar aceea rimane o abstractiune. Obiectele servesc ca termeni de comparatie
s1, din aceasta cauza, sunt preferate cele reputate ca poetice : piramida,
leul, luna, cerbul, turnul miret etc. Acestea sumt ebiecte-simboluri
luate din literaturd. Grigore Alexandrescu nu tulburd in nici un chip
reputatia lor poetici. Piramida este mareatd, leul e crud si miret, ,,maretul
turn”™ reprezintd loc de veghe si ,.trist martur de-al nostru trist apus™
etc. Adeviratele obiecte lirice asupra cirora se concentreazd fantezia
poemlui sunt : fatala Soartd, Melancolia, Suvenirea, Durerea §i proastele
moravuri din Fabule. In rest, locurile comune ale romantismului.

Meditatia gravi (aceea din Umbra lui Mircea. La Cozia, Rdsaritul
lunei. La Tismana, Morminrele. La Dragdgani etc.) se desfasoard, de
regulii, in reliefuri aspre. lon Heliade Ridulescu i Grigore Alexandrescu
introduc peisajul alpin in poezia roméana, In Résdritul lunei. La Tismana
fantezia concentreazi in citeva strofe ; desimea brazilor, padurea-ntunecata,
un locas trist nelocuit (operd omeneascd in paragind, produs uman
intors la viata geologici), prapastn adanci, ,,pustiuri fara margini”,
pesteri, stanci etc. Peisaj compus din carti, in stil tenebros romantic.
Peisajul este completat, in Cimitirul, cu o pesterd intunecatd, simbol,
evident, de ordin moral : ,azil al pociintei”. Aici locuieste o ,groaznica
lazma” ce zbiard ,sitdineste”, alt simbol din galeria, acum, a monstrilor
cu care se luptd poetul in Sanre. Alexandrescu manifestd o oarecare
preferinti pentru asemenea spatii retrase in care silisluiesc umbrele,
iazmele. Sunt locuri sumbre, ascunse de ochii lumii, bawte de viscole
rele, stipinite de neguri. Ele stimuleazii in asa chip gindirea, incit
aceasta, de obicei potolitd, resemnati, inchisd in propria-i suferingi,
devine agerd si devoratoare ,ca tigrul in pustiuri” :

mi place a naturei sdlbatecid manie,
Si negurd, si viscol, si cer intdratat,
Si tot ce e de groazi, ce e in armonie
Cu focul care arde in pieptu-mi sfasiat.
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La umbri-n intunerec, gandirea-n se arati,
Ca tigrul in pustiuri, o jerifa asteptiand,
Si prada ii e gata... De fulger luminati,
Ca valea chinuirei se vede singerind”.

Tudor Vianu credea cd Gr. Alexandrescu .descrie o configuratie, nu un
peisaj”, lipsind descrierile (in prozi) de elementele sensibile. Cind se
discuti acest aspect sunt citate, de regula, doua pasaje din Memaorial de
cildrorie : unul despre Drigisani, altul despre Tismana. O singurd imagine
poate fi retinuta din primul : focul ce cilitorea in spatiu i ,se desficea
in tirie”, o imagine luati, desigur, din literaturd. Descrierea a doua este
0 schitd in prozd, siracd pentru ci ii lipseste forfa imaginatiei: ... un
glob rubinos se vizu leginindu-se printre frunzele desfacute de vint...”.

Peisajul este mai bine individualizat in lirica propriu-zisd. Muzica
versurilor ii di grandoare. Confesiunea il particularizeazi. Nu este
vorba, cum se va vedea, despre un singur peisaj, intelegiand prin peisaj
ceea ce Novalis numea : ,,un corp ideal pentru o forma de spirit”. Altfel
zis, 0 optiune in lumea materiald : culoarea cerului, preferinta pentru
un anotimp, pentru o ora a zilei sau a noptii, atasamentul pentru o
anumita formi de relief etc. Acestea provoaca sensibilitatea i o exprima.
Peisajul (in poemele de meditatie istorica si, in o buna parte, in poeziile
erotice) se constituie sub puterea magiei lunare. Pentru ca obiectele sa
capete marefie si indlfare (sa devina, altfel zis, obiecte lirice) trebuie sa
se lase peste ele privirile globulut rubinos. Luna indepirteazd umbra
deasd si pune pe lucruri alt fel de umbrd, mai profundid : ,, nopiei dand
miscare §i viagd (...) lumind adanci prapdstii (...) noaptea, totul astei
scene coloratd de mérire™ etc.

Gr. Alexandrescu este, cu precidere, un poet al nocturnului si
melancolia, starea lui fundamentald, capita un corespondent material
(51 0 expresie) in peisajul scildat de lumina rece a lunii. Un peisaj, un
spatiu de refugiu si de meditatie incitantd, insecurizantd. Cici aceasta
pare a fi particularitatea spagiului poeric al lui Alexandrescu: loc de
retragere, loc de provocare a istoriei, loc de incitatie la rebeliune
impotriva prezentului, loc, in fine, in care meditatia, reveria nu linistesc
spiritul, ci i1 sporesc melancoliile §i incertitudinile. Orice retragere este
urmati, la el, de o noud provocare a nelinistii. Spatiul securizant este, la
acest romantic urmiérit de blestemul soartei, spatiul maximei contestatii.
Natura nu-l timaduieste de tristete, natura ii reface energiile spiritului.
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Intr-un poem (Intristarea) se arati, in stilul celui mai fidel lamartinist,
scarbit de zgomotul cetitii. Vrea linistea, singuritatea naturii. Evaziune
CUNOSCULE ;

Lacarbit peste méasuri
De zgomotul cetitn

Eu caut in naturd

Un loc fir'de murmura
Supus singuritaii”,

Acest loc este schitul cu ticerea mormintelor si soapta riului apropiat.
Aici petrece poetul acele .dulci (...) ceasuri de extaz si gandire”, aici
ideile sunt ,drepte $i inalte”, la sunetul clopotului ,credinga se desteapti
in omul riticit”. Dumnezeu insusi, marele simbol al justifiei, este de
fatd (,,Dumnezeu ce de fad pe cruce se aratd”) si, coplesit de atitea
semne, omul, intr-un moment de revelatie, se cautd pe sine :

In minutele-acelea cand suflel gindeste,
Cand omul se coboard in constiinga lui,
Ca unei inimi care cu noi compatimeste
Fritestei ei lumine durerea mea supui”.

Consecvent, Grigore Alexandrescu intoarce versurile, stribatute de o
notd religioasd (Candela), spre problematica morald. Dumnezeu este
limanul ultim, tdrmul spre care se indreaptid corabierul (imagine banala)
cand marea este primejdioasd. Spatiul reveriei, personalizat pentru o
clipi, se deschide din nou spre literaturd. Sau, mai exact, este acaparat
din nou de cliseele literaturii.

O varianti a schitului este cetatea in ruind. In preajma ruinelor,
poetul se simte, incd o datd, inspirat, muliumit cu sine, la adipost de
rautatea lumii. Dintre poetii de la 1840, Grigore Alexandrescu este cel
mai consecvent cantire( al acestei teme. Tristetea, in vecinitatea zidurilor
innegrite de vreme, este reconfortanti (,, Al meu suflat se-nalti pe aripi
d-un foc stant”™ - Miezul noprer). Durerea dezleagd energiile sufletulu,
ticerea, jalea fac si vibreze coarda cea mai find a lirei :

. 1oL @ tAcut §i jalnic, insd asa cum esti
Singurd porfi povara médrirei romanesti,
Targoviste cdzutd! poetul intristat
Coloare variate in sanu-{i a aflat...".



