O CERCETARE CRITICA
ASUPRA POEZIEI ROMANE DE LA 1867

Maiorescu a intocmit, in Poezia romana la 1867,
un condensat tratat de esteticd, cel dintdi in cultura
noastrd, aplicat cu deosebire la poezie; nu intereseazd
daca ideile apartin lui Hegel §i Schopenhauer, fiindcd
ideologia maioresciand nu s-a desfasurat in purd
abstractie, ci s-a cobordt la exemplificari, la intuifii
critice, pe baza unui vast material poetic, din literatura
noastrd §i din cele strdine.

(POMPILIU CONSTANTINESCU,
Titu Maiorescu fatd cu noi)

Primul articol de criticd al lui Maiorescu, scris cu
intentia de a defini principiile estetice ale judecdrii
operei literare este O cercetare criticd asupra poeziei
romane de la 1867, un mic tratat de poeticd, pe care il
putem admite astdzi ca sintezd estetica valabild in
epoca aparitiei lui, dar §i prin actualitatea teoriei lui,
confruntatd cu stilistica contemporand.

(EUGEN TODORAN, Maiorescu)

QO cercetare criticd asupra poeziei romdne de la
1867 este capodopera de tinerete a lui Titu Maiorescu. Stu-
diul reprezintd programul estetic al junimistilor i a stimulat
mai multe decenii, in chip decisiv, viata spirituald roma-
neascd. El cuprinde patru elemente distincte de natura

Titu Maiorescu la varsta senectutii
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I
CONDITIUNEA MATERIALA A POEZIEI

Poezia, ca toate artele, este chemata sa
exprime frumosul; in deosebire de stiinta, care
se ocupa de adevar. Cea dintai si cea mai mare
diferenta intre adevar si frumos este ca adevarul
cuprinde numai idei, pe cand frumosul cuprinde
idei manifestate in materie sensibila.

Este dar o conditiune elementara a
fiecarii lucrari artistice de a avea un material in
care sau prin care sa-si realizeze obiectul. Astfel,
sculptura isi taie ideea in lemn sau in piatra,
pictura si-o exprimd prin colori, muzica prin
sonuri. Numai poezia (gi aci vedem prima ei dis-
tingere de celelalte arte) nu afla in lumea fizica
un material gata pentru scopurile ei. Caci cu-
vintele auzite nu sunt material, ci numai organ
de -comunicare. Cine aude silabele unei poezii
sanscrite fard a intelege limba sanscritd, desi
poate primi o idee vaga de ritmul si de eufonia
cuvintelor, totus nu are impresia proprie a lu-
crarii de artd, nici partea ei sensibila, nici cea
ideald; fiindca sonul literelor nu are sa ne impre-
sioneze ca ton muzical, ci mai intai de toate ca
un mijloc de a destepta imaginile §i notiunile
corespunzatoare cuvintelor, si unde aceasta
desteptare lipseste, lipseste posibilitatea percep-
tiunii unei poezii. Din contra, cine vede o pictura
indica, si fara a intelege ideea straina ce a incor-

porat-o poate artistul in colori, d.e. Infatisarea
unui cult necunoscut al antichitatii, are totus pe
deplin partea sensibila a lucrarii de arta si este
in stare a o apretia. Colorile picturei sunt dar un
adevarat material asemenea sonurile muzicii,
piatra sculpturei; insa cuvintele poeziei sunt de
regula numai un mijloc de comunicare intre poet
si auditoriu.

Unde este atunci materialul sensibil al
poetului, fara de care nu poate exista arta?
Materialul poetului nu se afla in lumea dinafar3;
el se cuprinde numai in congtiinta noastra si se
compune din imaginile reproduse ce ni le des-
teapta auzirea cuvintelor poetice. Cand cetim
d.e. la Bolintineanu:

Intr-o sala-ntinsa printre capitani
Sta pe tronu-i Mircea incdarcat de ani.

Astfel printre trestii tinere-nverzite
Un stejar intinde brate vestejite.

Astfel dupa dealuri verzi si numai flori
Sta batranul munte albit de ninsori,

partea materiala din ceea ce este frumos in
aceasta poezie sunt imaginile provocate in fanta-
zia noastra prin cuvintele poetului: ,Mircea in-
carcat de ani, ca un stejar ce-si intinde brate
vestejite printre trestii, ca un munte albit de nin-
sori de pe dealuri verzi” etc.

Prima conditiune dar, o conditiune mate-
riala sau mehanica pentru ca sd existe o poezie
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in genere, fie epica, fie lirica, fie dramatica, este:
ca sa se destepte prin cuvintele ei imagini
sensibile in fantazia auditoriului, $i tocmai prin
aceasta poezia se deosebeste de proza ca un gen
aparte, cu propria sa ratiune de a fi. Cuvantul
prozaic este chemat a-mi da notiuni, insa aceste
notiuni sunt abstracte, logice, desmaterializate,
si pot constitui astfel un adevar si o stiinta, dar
niciodatd o artd si o opera frumoasa. Frumosul
nu este o idee teoretica, ci o idee invalita si
incorporatd in forma sensibila, si de aceea
cuvantul poetic trebuie sda-mi reproduca aceasta
forma. Notiunea abstractd ,cina cea de taina”
poate fi adevarata, daca ii cunosc relatiunile
esentiale din istorie, insa pentru aceasta nu este
inca frumoasa; vroiesc sa fac din ea o opera de
artd, trebuie sd o incorporez intr-o materie
sensibild, sd mi-o deping cu colori intr-un tablou
(Leonardo da Vinci) sau sa o descriu prin cu-
vinte, care sd-mi destepte imagini de sensibili-
tate’adecvate cu obiectul ei (Klopstock, Messias).

Prin urmare, un sir de cuvinte care nu
cuprind alta decat notiuni reci, abstracte, fara
imaginatiune sensibila, fie ele orcat de bine
rimate gi impartite in silabe ritmice si in strofe,
totus nu sunt si nu pot fi poezie, ci raman proza
— 0 proza rimata.

Pentru a demonstra acest adevar -
demonstratiune cu atat mai importanta cu cat
din ignorarea lui multe din poeziile noastre nici
nu intrd in categoria operelor de arta, ci sunt
prozad stricatd prin rime, vom intra in cateva
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amanunte ale productiunilor adevarat poetice si
vom ardta cum o suma de particularitati
esentiale ale poeziilor frumoase se explica numai
pe baza acelui adevar.

Poetul, chemat a destepta, prin cuvintele
ce le intrebuinteaza, aceleagi imagini sensibile in
constiinta auditorului, ce trebuie sa le aiba el in
fantazia sa, are a se lupta cu o prima greutate
foarte insemnatad: cu pierderea crescanda a
elementului material in gandirea cuvintelor unei
limbi. La inceput cuvintele corespundeau unei
impresii sensibile, si cine le auzea atunci isi re-
producea prin ele acea imagine materiala din
care se nascusera. Cu cat inainteaza insa limba,
cu cat experienta se intinde pe mai multe sfere si
cuprinde cunostinta a tot mai multe obiecte de
acelas fel, cu atat cuvantul ce le exprima devine
mai abstract, cauta a se potrivi cu toata suma de
obiecte castigata din nou, pierde una cate una
din amintirile sensibile de mai nainte si, deve-
nind o notiune generald, se ridicA pe calea
abstractiunii spre sfera stiintei, insa se depar-
teaza in proportie egala de sfera poeziei. Sa
luam, d.e., cuvantul eminent. Cand zice astazi
cineva ,inteligentd eminentd”, nu leagd nici o
imagine sensibila cu aceste cuvinte. Altfel a fost
in vechime, in acea vechime romana, care a
intrebuintat pentru prima oarda cuvantul emi-
nens. Eminens sta in legatura cu vechiul meno,
care insemna a fi inaltat, a se ridica peste un
nivel dat; de unde cuvantul mensa, care mai
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inainte vrea sa =zica orce ridicatura, mas3,
banca, scena pentru vinderea sclavilor etc.; e-
minere arata o ridicatura mai frapanta decat
celelalte, scoasa la iveala dintre toate, si eminens
cuprindea dar pe atunci o imagine sensibila
foarte semnificativa. Astazi a disparut elementul
material din conceptiunea acestui cuvant, emi-
nent este o notiune exclusiv intelectuala. Emi-
nens cel vechi putea sa fie o expresie poetica,
eminentul de astazi este o expresie esential
prozaica.

Ceea ce s-a intamplat cu eminens s-a
intamplat cu cele mai multe cuvinte ale limbei
romane s§i a tuturor limbelor indo-europene:
cuprinsul lor, in procesul psihologic al formarii
notiunilor, a devenit asa de eteric, incat nu mai
poseda decat o slaba amintire de sensibilitate.

Ce importanta are aceasta eterizare
pentru stiintd am aratat cu altd ocaziune. Rezul-
tatul insd pentru arta este ca poetul nu mai
podte intrebuinta toate cuvintele limbei simplu,
aga precum sunt admise astazi pentru insemna-
rea obiectelor gandirii lui, ci trebuie sau sa le
ilustreze cu epitete mai sensibile, sau si le invie-
ze prin personificari, sau sa le materializeze prin
comparatiuni, in orce caz insa sa aleaga, dintre
toate cuvintele ce exprima aproape acelas lucru
pe acele care cuprind cea mai mare doza de sen-
sibilitate potrivita cu inchipuirea fantaziei sale.

Daca, precum am aratat, prin progresul
logic al inteligentei limbistice intr-un popor,
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andirea cuvantului, care gandire avea la
inceput trup si suflet, si-a pierdut cu timpul
trupul si si-a pastrat numai sufletul, un suflet
rece si logic, oglinda credincioasa a ratiunii ome-
nesti, poetul trebuie mai intai de toate sa incal-
zeasca acest product si sa resusciteze in imagi-
natiunea auditorului trupul evaporat din vechile
conceptiuni de cuvinte.

1. Sa privim acum mai cu de-amanuntul
mijloacele poetilor de a ne sensibiliza gandirea
cuvintelor. Primul mijloc este alegerea cuvan-
tului celui mai putin abstract. Un exemplu va
lJamuri pe deplin aceasta afirmare. Cand zic
,simt durere”, cuvintele sunt numai prozaice,
fiindca-mi dau o notiune intelectuald, dar nu ma
silesc a o intrupa; cand zic ,durerea ma cu-
prinde”, locutiunea a devenit mai poetica, fiindca
verbul este mai expresiv, sau, cum se zice, mai
pitoresc. ,Durerea ma patrunde, durerea ma
sdgeatd” etc. sunt alte variatiuni corespunza-
toare trebuintei de sensibilitate in cugetarea ace-
luiag lucru. Si astfel vedem poetii preferand cu-
vintelor abstracte pe cele ce exprima o gandire
mai individuala si calitati mai palpabile.

A. Muresanu, in loc de a vorbi de armata
turceasca, de Rusia, de patria romana, cuvinte
cu totul prozaice, sensibilizeaza aceste notiuni si
zice:

N-qjunse iataganul barbarei semilune
A carui plagi fatale si azi le mai simtim,



Acurn se vara cnuta in vetrele strabune,
Dar martor ne e Domnul ca vii nu o primim!
Schiller, in Moartea lui Wallenstein, zice:

Palaria
De arniral mi-ai smuls-o de pe cap.

Si in alt loc:

Cu ochi posomorat

Privesc ei pe straini in tara lor,
Si bine le-ar veni sd ne trimita
Acasa cu un pumn de bani etc.

Camoés zice (Lusiada, cantul V):

Dupéd ce am trecut linia arzanda ce separa
lumea-n doua.

Din aceeas particularitate poetica se
explica farmecul fabulelor lui La Fontaine.
Obiectul acestor fabule este cunoscut din alti
autori, poate nici unul nu este original al lui.
Dar ceea ce este original in La Fontaine este acea
alegere admirabila de cuvinte, prin care in
modul cel mai simplu se exprima lucrurile in
natura lor palpabila:

Maitre corbeau sur un arbre perché

Tenait en son bec un fromage,

Maitre renard par l'odeur alléché etc.

Il ouvre unlarge bec, laisse tomber sa proie etc.!

' .Cumatrul corb, intr-un copac cocofat
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Shakespeare, modelul cel mai perfect
entru tot ce se va chema vreodata fantazie de
oet se fereste pdna la exagerare de cuvinte
abstracte si, daca le intrebuinteaza, le pune
totdeauna aldturea o imagine sensibila.

Exemple se afla pe fiecare pagina a ope-
relor sale. S& ne marginim la cateva din cele
traduse in roméaneste, din Macbeth:

Sa pot rasturna cu viteaza mea limba
Orce te-ar departa de la cercul de aur.

»Cercul de aur”, in loc de coroana regala,
la care aspira Macbeth.
La finele actului I zice Macbeth:

Sum deplin hotdarat: intins e orce nerv
Spre teribila fapta.

In actul 11, scena I:

... eu sumradacina
Si tatal multor regi.

In scena 4:

Am inotat in sange atdta de departe,

Incat de-a ma intoarce tot asa greu imi vine
Cat de-a merge inainte. In cap imi clocotesc
Curioase ganduri. Etc., etc.

Tinea in plisc o bucati de cascaval,
Cumatrul vulpoi, de miros afdfat etc.
Deschide pliscul mare, prada lasa s3-i scape” ete. (fr.)
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