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Istoria cinematografici in capodopere

[.éon Gaumont aprecia insa stilul numai in masura in
care-1 aducea avantaje in numerar, Pentru a colabora cu un
cineast imprevizibil ca [.’Herbier, avea nevoie de nervi mult
mai tari decit cei de care dispunea. In 1923, dupd ce-i
intrerupse autorului lui Lildorads finantarea unui Don [nan s
Faust, i rezilie contractul. Cit despre L'Herbier, acesta trecea
printr-un moment dificil. imprv:unﬁ cu citiva prieteni cre-
dinciosi, intemeiase societatea ,,Cinégraphique”, Dar se
simtea ostenit. Incepuse o versiune a Inrierii lui ‘T'olstoi,
cind cdzu la pat doborit de febri tifoidd. Dupi o lungi
convalescentd, in 1924 se apuca de altceva, de Tmwwana, un
cindat amestec de melodrami si — am spune noi azi —
»science-fiction”, O avea ca vedeta pe Georgette Leblane,
prima sotie a dramaturgului belgian Maurice Maererlinck,
femeie de o remarcabild inteligentd, literatd nu lipsita de
har, dar lamentabild ca actriti. Aducea insid in afacere nu
numai o vanitate fard margini, ci §i tret sute de mii de tranci in
numerar. Ceea ce n-a impiedicat un rasunitor csec comercial,
desi criticile au rimas, in virtutea inertiei, ditirambice.

Si tindra societate ,,Cinégraphique” depune, Invinsd, bilantul,
De fapt, Inumana nu cra singura cauzi a falimentului firmei
lui L’Herbier. Responsabile mai erau si alte esecuri cu filme
ale unor cineasti din acceasi familie ,,impresionistd”, pe care
societarea 1 sprijinise : Delluc, Carelain si chiar un deburant —
de fapt, un dublu debut: Claude Autant-Lara (regizor) si
Antonin Artaud (interpret), in filmul Faps divers (1923):
filme mai mult decit onorabile, personalititi care au rimas
ca puncte de referinta in istoria cinematografici franceze,
dar care n-au reuyir in acel moment sa intruneasca sufragiile
publicului. Or, succesul de casa era mai important atunci
decit judecata posterititii.



Tuder Caranfil

Falit, I.’"Herbier a recurs, cum ficea de obicei in asemenea
ipostaze, la o productie ,alimentari”, o melodrama oarecare
ficutd pentru ,,Pathé”. A fost un triumfl... Cu banii agonisiti,
se putea arunca intr-o noud aventuri.

wAlbatrosul” intilneste ,, 1urnul Fiffel”

Dupi numai citeva luni de la esec, ,,Cinégraphique” reinviase
cu nidejdile si ambitiile sale. Dar cum, dupi plata datoriilor
Insmanei, firma nu putea inca sustine de una singurd povara
unei productii, ea propuse o aliantd de interese firmei
wAlbatros”. Proprietarul acesteia, producitorul rus Kamenka,
trecca drept o figurd cu un orizont de culturd ceva mai larg
decit stilpii industriei cinematografice franceze. Nu degeaba
isi alesese el drept simbol celebrul albatros cehovian care
innobila si cortina Teatrului MHAT al lui Stanislavski si
Nemirovici-Dancenko. Dupid citeva contacte, cizurd de
acord sd i se adreseze lui Luigi Pirandello pentru drepturile
de adaptare a unui roman de tinerete, seris cu doudzeci de
ani inainte, Rapasatul Mathias Pascal. Reputat om de spectacol,
scriitorul cunostea, la rindu-i, valoarea lui L’Herbier, asa
incit si-a manifestat, fird rezerve, increderea in proiect.
Mai riminea de hotirit distributia. Cum Kamenka detinea
monopolul asupra vestitului junc-prim Ivan Mosjukin, rolul
titular putea fi socotit ca distribuit incd de la semnarea
contractului. I.’"Herbier avea si el un protejat, ce-i drept mai
putin celebru. Era un obscur actor elvetian care interpretase
citeva roluri episodice pe scend si pe ecran — Michel Simon.
La insistentele regizorului, Kamenka a acceptat sd-i incre-
dinteze tindrului interpret rolul secund al filmului, cel al lui
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Mino, prietenul $i confidentul lui Mathias. In rest, din
echipi mai ficeau parte actori rusi si francezi, intre care
Marcelle Pradot, Pierre Batcheff, Jean Hervé si altii, astfel
cd pe genericul noului film aveau s fie infritite emblemele
celor doua case producitoare asociate: turnul Fiffel al lui
,Cinégraphique” reniscut din cenusgi gi albatrosul cu aripile
desfasurate al lui Kamenka,

Romanul lui Pirandello i furniza lui L’Herbier o materie
noud, multipli, mai profundi decit partiturile melodramarice
la care lucrase pinid atunci. ldeea sa conducitoare definea,
in acelasi timp, si sursa esentiald a rragismului pirandellian
imposibilitatea omului de a evada din sine insusi. L'Herbier
o transpunc fidel, impreuna cu un alt motiv pirandellian, ccl
al discrepantei dintre aparenta i realitatea lucrurilor si
situatiilor. Vedem, de pilda, in prologul filmului, o vaduva
inconsolabild sprijinitd cu milostenic de un bonom corpolent,
Vom realiza curind cd, in realitate, generosul prieten al
familiei indoliate, notarul Maldagna, ¢ un girant perfid care
nu doregte altceva decit s-o ruineze pe sirmana viaduvi
asaltatd de creditori, sd-1 smulgd conacul pe mai nimic, Cele
doud femei, viduva i cumnata ei, mitusa Scholastique, sint
biete jucirii in mina versarului notar. Existd, totusi, $i un
barbat in casd, tinirul Mathias Pascal, dar acesta triieste
claustrat in cabinetul siu de lucru, pe usa ciruia strijuie
inscriptia: ,,Sint ocupat. Nu deranjati!”. Tante Scholastique
nu indrizneste decit sa strecoare o privire curioasd prin
gaura cheii pe unde se disting doar vrafuri de cirti §i,
printre cle, rotocoale de fum alburiu, care se inalta spre
tavan ca din craterul unul vulcan abia trezit din latenti.
nLucreaza! Sa-1 lasaim” — ii spune, intimidatd, vaduvei
bitrina domnisoari.
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Lucreazd, intr-adevir — se¢ va convinge si spectatorul
dupi ce cineastul 1l introduce in misteriosul laborator de
creatic al lul Mathias. Printre vraturile de volume prifuite,
Mosjukin deschide, preocupat, un manuscris pe coperta
caruia deslusim temerarul titlu: . Istoria libertigii” de Mathias
Pascal. El rdstoieste, cutundat in ginduri, tratatul sau despre
libertate, in timp ce in odaia invecinatd i se pune la cale
aservirea. Cit de incongtienti pot sa fie filosofii! Pe fereastra,
in adincimea cadrului, un car cu boi scirtiitor aduce in
imagine tema vietil reale, ,,Ce cautl pe-aici?” — il intreaba
Mathias, nemultumit, pe cirutas. ,,Pii, doborim fagii din
parc, fiinded asa a poruncit domnul Maldagna...” Pascal sc
ridicd alarmat. Cine indrizneste si atenteze la maiestuosii
copaci a ciror umbrid i-a ocrotit copiliria 2

In camera de alaturi, vaduva inci mali czitd si semneze
actul perfid pe care i-l intinde notarul. Mathias tocmai isi
paraseste biroul, cu pasi decigi. Dar cind tindrul si-a facut
intrarca in salon, viduva tocmai a semnat, Cu o miscare
fulgeratoare, pisicherul a si ingticat actul pe care l-a virit in
buzunarele-i adinci. Mathias il fixeaza scrutitor, dupi care,
binuitor, parcurge ciorna uitati pe masd. Revolta abia
schitatd se destrama insd sub avalanga de explicatii a mamei:
LHAltfel, gindeste-te... sechestrul..., dezonoarea...”,

Mathias contempla neputincios distrugerea parcului si se
intoarce invins, citre refugiul siu, indiritul subredului
meterez de cartl.

,»Asa sfirseau mereu accesele de revolti ale lui Mathias...” —
adauga povestitorul, prin intermediul unui text inscrat.

Privind culoarcle adinci prin care sc strecoard Mathias
sprc camera sa de lucru, ti-¢ greu sd crezi cd aceste interioarc
ce lasi impresia vastititii au putut fi montate in minusculul
studio de la Montreuil, la care Méliés, ruinat, fusese cindva
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silit si renunte. Cu simtul siu ascutit al valorilor umane,
L’Herbier is1 asigurase colaborarea a trei tineri scenografi
carc avcau sd facd, tog, o carierd strilucitd, Primul cra
brazilianul Alberto Cavalcanti, unul dintre creatorii de mai
tirziu ai gcolii documentarului englez; al doilea, un rus,
Lazare Meerson, care, adoptat de cinematografia franceza,
avea sa contribuie nu numai la innoirea conceptiei despre
scenografia de film, dar §i la formarea unei adevarate scoli
a pictorilor arhitecti; al treilea, un danez, Erik Aaes, care
avea sd devinid colaboratorul lui Carl Drever, intre altele la
Dies Irae (1943). Ceea ce istoriograful considerd astazi tripla
consacrare nu cra, in cazul lu I Herbier, decit fericiti
intuitie, atunci cind, in 1925, le incredinga celor trei tineri
rcalizarca decorurilor filmului siu. Cavalcanti avea si-si
aminteasci, peste decenii, cu recunostingd acest moment de
riscruce al inceputurilor sale,

Cind, spre marea mea satistactie, mi s-a incredintat realizarea
unei serii de decoruri pentru Rdposatul Mathias Pascal [...], a
fost o intilnire fericiti. Decorul cra inspirat dupia vechiul
principiu italian al falsei perspective, atit de frecvent folosit
astazi in studiouri, Lucrind la pregitirea fundalului diferitelor
scene din film, mi-am dat scama cd uncle pargi cercan o linic
dominantd. Orice cadru din film are, ca o picturi sau un
desen, o linie fundamentali de compozitie. Cind decorul e
gata, e usor si analizezi §i si coordonezi compozitia |...]
Dacd acestui principiu, al unei linii dominante in fiecare
scend, 1 se adaugd alegerea ingrijitd a tonului corect pe care
accasta il cere, se va intelege cum am realizat, desi luerind in
alb $1 negru, o varietate impresionantd de efecte...”

Intr-o perioadi in care cinematograful inca mai folosea,
in loc de decor, pinza pictati, mobilind interioarcle in stilul
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greoi caracteristic apartamentelor parvenitilor, decoratorii
lui I.’Herbier propuneau publicului linia cubisti si saff-ul,
Cavalcanti 1si aminteste cd procedeul scenografilor lul Mathias
Pascal de a colora decorurile, desi cle aveau sd fic, evident,
filmate in alb §i negru, a provocat surprindere in cercurile
protesionistilor. Cum singurele culori, in filmele epocii,
erau dublul antinomic alb-negru, pirea firesc ca acestea sa
fie si culorile decorului, ciruia i se putea adauga cel mult un
cenusiu intermediar. Decoratorii lui L’Herbier colorau insi
elementele interioarclor ciutind, cu ajutorul unor tabele
fotografice, obtinerea celor mai pregnante si mai armonioase
efecte vizuale. In acelasi ump, noteaza Cavalcanti, coloritul
decorului avea o influentd favorabild si asupra interpretilor,
pe care actiunea neintrerupti in acelasi mediu cenugiu i
deprima i obosea, in timp ce 0 ambianti cromatici realisti
le devenea stimulatoare.

...Asa cum sc intimpla si cu Mosjukin, scrutind realitatea
printre rafturile de carti ale bibliotecii afumate. lata-l, intor-
cindu-se, pe ginduri, in cuibul reveriilor sale. Abia trecut de
prag, incremeneste terifiat: de dupa o movila de carti,
acoperiti neglijent cu o prelatd, se ridicd soviitor o masa
informa si intunccati. Momentul de groazd nu tine insa
mult! Postavul negru aluncea dezvaluind capul bucalat al
prietenului lui Mathias, niastrusnicul Mino. ..

Michel fatd in fatd cu Ivan

Intilnirea aceasta dintre Mosjukin §i Michel Simon este
intilnirea dintre doud concepti diferite asupra maiestriei
actorului, dintre temperamente, scoli $i formatii a ciror
discrepantd putea fi stdpinita si estompata numai de calmul
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