Introducere (Philippe Wallon)
Capitolul 1. Ce inseamna sa desenezi (Anne Cambier)
A / Cautarea intelesului
B / Constituentii actului grafic
Capitolul II. Aspecte genetice si culturale (Anne Cambier)
A / Introducere
B / Limitele metodologice: studiul curentului
motivational
C / Abordarea in termeni de stadii
1 / Publicatiile lui Luquet
2 / Lucrarile lui Lowenfeld
D / Lucrdrile de dupd 1960, abordarea de dezvoltare
1 / Primele linii
2 / Spre varsta de trei ani
3 / Injurul varstei de patru si cinci ani
4 / Varstele ulterioare
E / Studiul desenului cu tema, desenul persoanei
1 / Limitele abordarii psihometrice
2 / Specificitatea temei
3 / Primele reprezentari
4 / Studiile longitudinale
5 / Stilul personal al productiei
6 / Lucrarile complementare
7 / Aspectele culturale

Cuprins




10 93
96

97
98
100
108
112
114
116
117
117
119
119
121
122
123
124
126
127
131

132
133
138
146
149
153
156
156

160
162
165

F / Concluzii
Capitolul III. Desen, utilizare clinica si cercetari
(Dominique Engelhart)
A / Temele clasice
1 / Probele de copiere
2 / Reprezentarea formei umane
3 / Testul familiei
4 / Casa
5 / Copacul
6 / Testul ,,House-Tree-Person”
7 / Desenul grupului
8 / Multiplicitatea temelor
B / incercirile de validare
1 / ,House-Tree-Person”
2 / Animalul
3 / Familia
4 / Deseneaza-te la scoala
5 / Desenul corabiei
6 / Cubul
C / Concluzie
Capitolul IV. Activitatea grafica si executarea desenului
(Philippe Wallon)
A / Studiul conturului pe desenul terminat
1 / Diferitele forme
2/ O ,veriga lipsa”
3 / Evolutia desenului la un copil
4 / Ipoteze genetice
5 / Forme si grile de cotatie
B / Observarea copilului care deseneaza
1 / Bogatie si dificultdti ale observarii copilului
care deseneaza
2 / Executarea figurilor simple
3 / Cercetadrile despre desenul personajului
C / Analiza executarii personajului

Psihologia desenului la copil

165
168

175
184
185
187
187
188
189
191
195
196
200
203
207

208
209
213
214
215
216
219
220
224
232
233
235
244
249
249
263

1 / Aportul informaticii la analiza executarii
2 / Punctul de plecare al desenului si directia
primei linii
3 / Tipuri pentru executarea desenelor
D / Concluzii
Capitolul V. Desenul si contextul sau (Philippe Wallon)
A / Alterarile desenului
1 / Oboseala copilului
2 / Absenta modelului intern
3 / Dificultatile de a intelege modelul intern
4 / Copierea unui model exterior
5 / Imaginatia
B/ invé;area unei forme
C / Pedagogie si desen
D / Arta infantila
Capitolul VI. Desen si inadaptare si/sau patologie
(Philippe Wallon)
A / Dificultatile unei demonstratii
B / Copilul retardat
C / Boli organice (printre care tulburarile neurologice)
1 / Tulburéri generale, encefalopatii, encefalite
2 / Tulburéri ale functiilor (vaz, auz, limbaj)
3 / Alte maladii organice
D / Boala mintala si tulburari psihologice
1 / Tulburari nevrotice
2 / Tulburdri psihotice
3 / Traumatisme psihice
4 / Alte tulburari
E / O ancheta in cadrul scolaritatii primare
F / Desen si psihoterapie
Capitolul VII. Desen si computer (Philippe Wallon)
A / Computer si creativitate la copil
B / Programe informatice si desenul copilului

11

Cuprins



12 263

270
275

280
282
283
285

1 / Material i metode de prelucrare informatica
a desenului
2 / Analiza automata a desenului personajului
3 / Analiza automata a desenului Figurii complexe
a lui Rey
4 / Simularea desenului pe computer
C / Concluzie
Concluzie (Philippe Wallon)
Bibliografie

Psihologia desenului la copil

Introducere

Desenul copilului este, pentru adult, un vesnic subiect de
curiozitate. Pentru psiholog, pentru medic, indiferent cad e pe-
diatru sau psihiatru, desenul continud sa fie inca un ansamblu
de semne foarte misterios. El este un mod de comunicare al
copilului care nu stapanegte inca bine limba. Este primul limbaj,
cel mai natural: urma directa a unei migcari a mainii tinand ferm
creionul (carioca, creta, pensula...) sau a mainii insesi, cand
copilul deseneaza cu degetul pe tabla.

Cand se naste desenul, sub formad de grifonaj, copilul nu stie
ca ,deseneaza”, dar nu este totusi orb. El observa cu o delectare
infinitd aceastda urma pe care o lasa pe hartie. Descoperd o
minune: e capabil sa creeze un ,obiect”, un lucru care devine
treptat independent de el. Poate continua s se miste, sa deseneze,
si liniile raiman neschimbate. Gestul lui, pe masura ce continua,
adauga (sau chiar ascunde), dar nu modifica ceea ce a fost facut
mai fnainte. Incetul cu incetul, are loc un schimb, intre 0 méana
care deseneaza si un ochi care observa. Acest prim contact,
actualmente din ce in ce mai precoce, este esenfial pentru copil.
Intr-adevar, el are putine alte ocazii de a crea obiecte. Cel mai
frecvent, el experimenteaza propriile sale gesturi, dar acestea
sunt efemere. In ceea ce priveste desenul, acesta e permanent,
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copilul poate reveni asupra lui dupa o pauza sau il poate ardta
celor din jur.

Noi, psihologii sau psihiatrii, spunem despre copil cé se exprima
prin grifonaj. In acest stadiu initial, copilul constatd doar o senzatie
proprioceptiva, in paralel cu aceasta urma pe care o formeaza putin
cate pufin. In acelasi timp, in mintea lui se creeaza o asociatie. El
invatd sa lege aceasta urma pe care o vede de gestul pe care il resimte
prin intermediul kinesteziei sale. Repetand experientele, constata
variatiunile infinite pe care le poate aplica desenului sau. De la
migcarea sacadata sau circulard din primele zile, el progreseaza
construind miscari liniare sau puncte (uneori gauri), lovind cu
creionul fara sa il deplaseze. El instaureaza ceea ce Arno Stern a
denumit o ,,gramatica”, un ansamblu de modalitai grafice pe care
le va utiliza incetul cu incetul.

In acest moment intervine adultul: ,,Ce frumos!” sau ,Nu mai
desena pe pereti!” Grafismul se situeazad, aproape de la bun
inceput, intr-un context social, familial, apoi extrafamilial. Acest
context nu ocupa totusi decat un loc secundar. El nu modifica
natura desenului. Oricdt de mult ne-am intoarce in istorie,
desenul copilului nu pare sa se fi schimbat cu adevarat. Chiar si
utilizarea computerului nu face decat sa imbogafeasca paleta
copilului. Forma generala se reintalneste identic sau aproape
identic. Desenul copilului constituie un fel de principiu care
ignora schimbarile, uneori radicale, ale artei adultului. Desenul
infantil se bazeaza pe elementele ,cele mai primare” ale dez-
voltarii psihologice si motorii. Aceasta a permis utilizarea sa pe
planul psihometric (in termeni de nivel intelectual, chiar daca
acest fapt este contestabil’...), proiectiv si acum genetic (de

! Desenul nu este cu adevarat corelat cu testele cele mai uzuale (cf. Aikmann et al., 1992;
Abell et al., 1996).
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dezvoltare). Ceea ce altereaza gestul se traduce imediat in desen.
Tulburarile cele mai diverse (oboseald, excitatie...), ca si bolile,
somatice sau psihice, se dezvaluie in acest fel, intr-o maniera
evidentd sau mai subtila.

Cand copilul creste, identificim o temad in desen, dar aceasta
semnificafie rimane multa vreme supraadaugatd, accesorie: un
copil spune: ,Fac o corabie!”, se straduieste din rasputeri si spune
apoi cu bucurie: ,E o vacad!” Absenta continuitatii dintre proiect
si denumirea finala este derutanta pentru adult. Ea nu este insa
si pentru psiholog, care vede in desen un exercifiu, un joc.
Semnificatia nu vine decat dupa aceea, ea se construieste. Incetul
cu incetul, copilul descopera ca gestul lui are un ,sens”. Desenul
apare de altfel ca unul dintre fundamentele descoperirii ,,sen-
sului”. Foarte devreme, copilul isi poate numi desenul (,,caine”,
»pisica”...), in conditiile in care nu poate desemna inca nicio
alta activitate a sa. El spune rareori despre sine: ,Imi ridic bratul.”
Grafismul este un mijloc de a aborda sensul lucrurilor, oricare
ar fiele...

Uneori, copilul isi mototoleste brutal desenul, il rupe sau il
mazgaleste salbatic. Pe plan artistic, e vorba de o pierdere. Dar
pentru copil aceastd manipulare constituie un principiu fun-
damental: desenul este cu adevarat un obiect manipulabil. El este
deci realmente independent de propriul lui corp. Copilul a
dobandit, asadar, un ,statut”, el poate modifica sau chiar distru-
ge liber ceea ce a construit el insusi. Desenul se situeaza intr-o
interactiune cu mediul ambiant, el este simbolul controlului
mediului, al comunicarii in sens larg. Din toate aceste motive,
desenul participa la evolutia psihologica si motrice a copilului.
El constituie probabil ilustrarea cea mai bogata a acesteia, alca-
tuita din culori si vise.

'll
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16 Pre2zenta lucrare se situeaza in special in cadrul psihologie;
genetiice. Printr-o filiatie subtila, aceasta carte se inscrie in des-
cendernta cercetarilor lui Paul Osterrieth, care a initiat analiza de
dezvodltare a desenului copilului in anii ‘60. Nu ignoram totusi
celelallte discipline, pe care cei trei autori le cunosc din experienta:
Anne Cambier si abordarile culturale, in Africa indeosebi,
Domiinique Engelhart si psihologia muncii, si Philippe Wallon
si psithoterapiile de inspirafie psihanalitica. De altfel, desenul ar
permjite aceasta delimitare artificiald, el care exprima fiinta in
totalitfatea ei?

Cerrcetarile asupra desenelor copiilor au fost desfasurate in
direci;iii diferite. Pana la inceputul acestui secol, autorii au optat
pentriu 0 abordare descriptiva, operand mari colectii dg desene,
ficute de acelasi copil (ca la Luquet) sau de mai multi. In prima
treime€ a acestui secol, s-au construit grile de cotatie, dintre care
cea mlai cunoscutd este lucrarea lui Goodenough despre desenul
omuletului. Aceasta utilizare psihometrica a desenului a aparut
ca fiirad restrictivd, limitativa, in chiar timpul in care se dezvolta
psiha-naliza: abordarea proiectivé,Asimbolicé a constituit domi-
nanta! in a doua treime a secolului. Incetul cu incetul, diversitatea
mterl:>retérilor a condus la studierea desenului spre enunfuri mai
stricte, si astfel psihologia dezvoltdrii (prin Osterrieth si apoi
Campier) a sfarsit prin a se face cunoscuta.

Suiccesiune nu inseamnd excludere: un anumit numar de
cotaﬁi psihometrice au fost dezvoltate in ultimele decenii (in
privinfa personajului: Harris i Royer, de exemplu). 5i analiza
proiectivé a desenului continua sa se faca in mod curent, cu mare
succes. Prin diversitatea lor, abordarile s-au imbogatit reciproc.
Psihologia dezvoltarii a dus la delimitarea clara a descrierii dese-
nului si a utilizirii sale. Behaviorismul, in ciuda exceselor sale,
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-a aratat c trebuie sa deosebim, pe cét posibil, observarea unui
est de interpretarea lui. Cea dintéi ar trebui sa se limiteze la
> aminarea atentd a faptelor, avand o valoare in sine, independenta
v e cea de-a doua, care se nagte dintr-o comparatie intre aceste
¢ pte si date exterioare. Corelatiile, statistice sau intuitive, aduc
'lemente noi, dar este vorba de o a doua etapa, distincta de
observatie. Oricat de artificiald ar fi aceasta distinctie, ea nu
trebuie uitatd. Unele lucrari au ,,imbatranit” prea repede si i-au
pierdut credibilitatea fiindca nu au luat-o in seama.

Am pastrat in acest studiu specificitatile autorilor, astfel incat
fiecare a semnat capitolul pe care l-a coordonat, chiar daca tofi
au contribuit, intr-un fel sau altul, la redactarea ansamblului.
Anne Cambier a coordonat astfel primele doua capitole, Domi-
nique Engelhart pe al treilea si Philippe Wallon pe ultimele patru.
Aceasta ordine (diferita de cea din editia precedenta) ni s-a parut
mai adecvata.

Anne Cambier deschide dezbaterea situand cadrul general al
desenului, al descrierii gi al interpretarii sale. Ea schifeazd un
tablou general al istoriei studiilor despre desen, aratand evolutia
lor pana la psihologia dezvoltarii incepand din 1960. Ea arata
constructia progresivd a desenului personajului, una dintre
temele cele mai instructive, in pofida aparentei sale banalitati,
subliniazd deficienfele pe care le are o analizd pur statistica
pentru cunoasterea evolutiei reale a desenului si afirma interesul
descrierii precise a grafismului copilului. Anne Cambier abor-
deazi, in sfarsit, specificitatile culturale, care sunt tot atatea
paradoxuri in ceea ce priveste viziunea noastrd ,universald”
- asupra dezvoltarii copilului.

Dominique Engelhart s-a aplecat asupra utilizarii desenului,
analizand probele cele mai clasice si mai remarcabile. In a doua
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parte, detaliaza cercetari mai recente si le examineaza validitatea.
Ea arata cat de mult contribuie aceste cercetdri la cunoagterea
desenului si a elementelor sale constitutive. Desenul este un
sistem de semne pe care e important sa il decodificam. Astfel,
vom putea patrunde in acest mister ce continua sa existe.

In primul capitol, Philippe Wallon examineazd desenul ca
traseu, ca ansamblu de linii, la nivelul desenului terminat si al
executarii desenului. El defineste cadrul unei ,tipologii” a dese-
nului, intemeiata pe trei mari tipuri (aditiv, inclus si cu opriri si
reluari ale liniilor). Wallon arata dinamica acesteia prin inter-
mediul unei inregistrari a desenului pe o tabla de digitalizat
conectatd la un microcomputer. In al doilea capitol, vorbeste
despre interactiunile dintre desen si context, despre aceste tul-
burari pe care le poate crea anturajul copilului, in mod deliberat
sau nu. In al treilea capitol, el studiazd desenul in relatie cu
patologia mentala si inadaptarea, printr-o examinare atenta a
literaturii si a lucrarilor personale despre acest subiect. In sfarsit,
ultimul capitol se ocupa de raporturile dintre desen si computer,
nu atat ca joc, cat, mai ales, ca acces la date necunoscute ale
executarii desenului. Mai multe studii recente (care nu sunt
descrise in editia precedenta) vor fi astfel prezentate.

O asemenea lucrare nu va putea acoperi ansamblul desenului
copilului. Psihologia dezvoltarii apare drept cea mai inovatoare
si mai capabild de extinderi intr-un cadru stiintific. Dar rigoarea
anumitor lucrdri cu abordari cantitative nu va putea ascunde
faptul ca desenul este inainte de toate un joc, o arta pentru copi-
lul care isi pune toata bucuria gi vigoarea in realizarea lui.
Trebuie sa facem o analiza precisd a desenului pentru a-i intelege
semnificatia, dar, facand-o, trebuie sa ne distantam de el. Trebuie
sa ne lasam privirea sa se minuneze de aceste linii, uneori

stangace, dar atat de spontane. Sa pastram aceasta viziune naiva
a lucrurilor sau sa incercdm sa o regasim. Prin ea, copilul ne ajuta
sa congtientizim ceea ce resimte si ceea ce trebuie sa infelegem

in mod imperativ.
Philippe Wallon
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CAPITOLULI

Ce inseamna sa desenezi
de Anne Cambier

A / Cdutarea intelesului

In psihologie, demersul de baza este acela de a ne face s ne
punem intrebari despre semnificatia sau semnificatiile gesturilor,
actelor si comportamentelor noastre. Ce poate deci sa insemne
pentru fiecare dintre noi faptul de a creiona, de a desena sau de
a picta, de a mazgali? Pornind de la aceasta intrebare aparent
simpla si naiva, se pot face foarte multe remarci. Ea ne amintegte,
de exemplu, cd sunt motive de a distinge, pe de o parte,
comportamentul grafic si, pe de alta, produsul lui, desenul, prea
adesea studiat independent de contextul sau originar; ne mai
aminteste si cd activitatea grafica si produsul ei presupun, in
general, doi actori: desenatorul si publicul lui, chiar daca, in
multe situatii, acesta din urma este materialmente absent in
momentul realizarii desenului sau dacd, cel mai adesea, dese-
natorul si publicul sunt una si aceeasi persoana; pe de o parte,
exista cel care traseaza niste linii, cel care produce un desen; pe
de alta parte, exista cel care priveste desenul si tofi cei care,
imediat sau ulterior, privesc sau vor privi aceste linii si care, prin
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privirile lor, le fac sa fie socialmente semnificante. Deci activitatea
grafica si produsul ei, desenul, se constituie mai intai ca niste
conduite complementare, deosebit de complexe, tinand deo-
potriva de domeniul expresiei persoanei, dar si de comunicarea
subiectului cu el Insusi si cu ceilali.

Sa observam pret de o clipa un copil care deseneaza: asezat
pe scaun, el se apleacd, se contorsioneaza, ia o carioca, apoi alta,
trage niste linii drepte, linii curbe, le asociaza unele cu celelalte
intr-un mod uneori neasteptat; toatd persoana lui, atat corpul,
cat si spiritul, se straduiegte sd exprime o idee si participa la
nagterea unui obiect nou: un desen, o picturd. Oricare ar fi
continutul acestui desen, calitatea acestei picturi, grifonaj inform
sau reprezentare a realitdtii, este vorba despre o opera personala
care apartinea, doar cu cateva clipe in urma, imaginarului creato-
rului sau. Astfel, asa cum a afirmat foarte bine Widlocher,
desenul este deopotriva semn al autorului lui si semn al obiec-
tului. Vom adauga ca desenul este si obiect, mai mult, un obiect
special, din moment ce poate aduce o marturie despre persoana
mea in afara prezentei mele, si semnificatia lui este influentatd
social.

Din prima perspectivd, desenul povesteste ce sunt, deoarece
gesturile imi apartin si urmele astfel produse sunt expresia si
traducerea momentana a existentei mele, a gandirii mele, a inte-
rioritdfii mele. Indiferent cd este vorba despre urmele ldsate de
cineva undeva, despre pasii pe nisipul umed, despre semnele de
pe un geam aburit sau despre liniile mazgalite de copil pe o foaie
de hartie, toate acestea indica intotdeauna, mai mult sau mai
pufin conventional, trecerea, activitatea si gandirea autorului lor.
Oricare ar fi originea urmei, chiar dacd este vorba de un desen
facut de un copil la scoald sau de o gravura realizatd de un artist
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cunoscut, de fiecare data efectul e determinat de migscari, de
gesturi care au ldsat urme, mai mult sau mai putin permanente,
mai mult sau mai putin structurate. Aceste urme marcheaza felul
nostru de a fi, de a actiona, de a gandji; ele sunt, la propriu si la
figurat, semndtura existentei noastre. Aceastd bogdtie expresiva
a desenului este cunoscutd de foarte multd vreme de fiecare
dintre noi: astfel, cAnd parintii ne aratd cu mandrie desenele
copiilor lor, ei nu ne cer doar sa le privim sau sd le admirdm
pentru valoarea lor plasticd, ci gi sd sesizam, prin intermediul
imaginii pe care ne-o arata, ce este copilul lor, care sunt ,,cali-
tatile” sau ,defectele” sale, intr-un cuvant, care este personali-
tatea sa.

Aceasta valoare a desenului, in calitate de semn si expresie a
persoanei noastre, apropie activitatea grafica gi produsul ei,
desenul, de orice sistem simbolic de comunicare, mediere intre
ceea ce apartine subiectului, intre lumea interioara a persoanei
si lumea exterioard, cea a obiectelor, cea care nu aparfine subiec-
tului. Inteleasa in acest fel, activitatea graficd ar fi o manifestare
a unei stari psihice care ar asimila actul de a desena unor conduite
de extensie a eului spre o lume simbolicd; urmele in domeniul
vizual, ca si sunetele si cuvintele in domeniul verbal, pot in
consecintd s devind suportul unei invatari socializante $i sa se
constituie in limbaj. Cu toate acestea, reprezentarea grafica, fiind
prea putin institufionalizatd ca sistem de comunicare, pare sa
ramand mai personald. Daca mai addugam cd ea este un limbaj
mai putin uzual decét cuvantul, vom intelege de ce semnificatia
continutului sdu scapa cel mai adesea atat desenatorului insusi,
cat si observatorului.

Daci ne gandim bine, fiecare dintre noi igi va aminti nu-
meroase exemple de situatii ilustrand valoarea expresiva si
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