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EMILE ZOLA, cel mai important reprezentant al scolii naturaliste,
s-a nascut in 1840 in Paris. Dupi ce termind liceul, lucreaza la
libraria Hachette, impachetand cirti, apoi la publicitate. Prima sa
operd, o culegere de povestiri, Contes a Ninon (Povestiri pentru
Ninon), apare in 1864. Urmeaza La Confession de Claude (Martu-
risirea lui Claude, 1866), Madeleine Férat si Thérése Raquin (1868),
bine primite de public. In 1871, Zola publici La Fortune des Rougon
(Izbanda familiei Rougon) si La curée (Prada), primele doua romane
din ciclul ,Les Rougon-Macquart”, un vast ansamblu ce va contine
20 de volume, publicate pana in 1893 — dintre care cele mai im-
portante sunt Germinal, Gervaise si Nana —, o impresionanta
galerie a tuturor mediilor sociale ale vremii sale. In 1897 se implica
in Afacerea Dreyfus, ceea ce {i va aduce condamnarea la un an de
inchisoare si 3 000 de franci amenda. Pentru a se sustrage pedepsei,
se refugiaza timp de un an la Londra. In 1899 incepe un nou ciclu
romanesc, ,Cele patru Evanghelii”, din care nu scrie decét trei
volume. Zola moare tn 1902, din cauza unei intoxicatii cu monoxid
de carbon.
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PREFATA

Scriitorul care marchezi, cu forta sa de creatie si cu indraz-
neala cu care se apleaci asupra fenomenelor sociale ale timpului
sau, cultura francezi a celei de-a doua jumatiti a veacului
al XIX-lea este, fard urmi de tigada, Emile Zola. Prin el, Franta
continui epopeea balzaciani, cucereste incid Europa in vremea
marelui roman rus si a infloririi fard precedent a celui englez si
stabileste o punte cu secolul al XX-lea care, In prima sa parte,
ramane subjugat modelului novator proustian.

Emile Zola ramane insa, mai presus de orice, creatorul de geniu
al formulei naturaliste, simbioza stralucita intre formula literara
a realismului ilustrat de triada de aur Balzac — Stendhal —
Flaubert, viziunea stiintifici nascuti din evolutia stiintelor medi-
cinei si biologiei (pe care isi construise, cu aproape jumitate de
veac tn urmd, si Balzac formula sa revolutionar3) si cercetarea
sociologica concretizatd in dosarele de caz pe care autorul le
intocmeste spre a-si valida detaliile ce compun tabloul unui colt
din societatea timpului siu. Chiar dacd permanenta aplecare
spre elemental median al acestei triade — apelul constant la legi-
tatea pe care o impune ereditatea In determinarea destinului
personajelor apartinAnd ,cazului” supus atentiei sale, familia
Rougon-Macquart — apare precumpdnitor, scriitura romancie-
rului mentine un echilibru perfect Intre tezele naturalismului de
laborator si observatia strictd, sociald, economica si politicd, ce
nuanteazi constant tezele prea ferm biologizante. lar arta crea-
torului acoperi cu profunzimea simbolurilor mitice si poetice ce
dau textului literar adAncime si valoare pereni tiisul de bisturiu
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al observatiei nude, eliberAnd totodata volutele poetice ale descrie-
rilor de necesitatea de a sluji diegezei.

Subintitulata Istoria naturala si sociala a unei familii in timpul
celui de-al Doilea Imperiu, seria romanelor care compun saga familiei
Rougon-Macquart urmireste destinele unor personaje, simbo-
lice, fiecare in felul siu, pentru o clasi sau un grup social al
timpului, unite insd genealogic prin provenienta dintr-o ,celula”
unicid, Adelaide Fouque. Relatiile ei cu doi barbati apartinand
unor sfere diferite ale societatii vor conduce la aparitia celor doua
ramuri ale familiei, unite printr-o parte a ereditatii lor, traind
insi In sfere sociale cu totul opuse, cu destine citeodata surprin-
zdtoare. Caci nici chiar la Zola ereditatea nu apare ca fiind
atotputernicd. Scriitorul de geniu, observatorul atent al lumii
oamenilor, stie ci 1n acest univers deteminat nu doar de legi
biologice, ci si de destin, exceptiile sunt posibile, minunile se pot
intAmpla. Doctorul Pascal, protagonistul ultimului roman al
seriei si dublul romanesc al scriitorului — cufundat in reconsti-
tuirea genealogiei ereditare a familiei — scapd deteminismului
biologic si nu impértiseste tarele neamului siu (fapt subliniat si
prin abandonarea patronimului Rougon); iar unii din
descendentii liniei Macquart sunt salvati de la decidere si
degenerare, dacd nu prin moarte timpurie, ca micutul nepot al
Adelaidei al cirui trup insingerat marcheaza dramatic inceputul
noii ere imperiale, atunci prin inflorirea purd a unei feminitati
inexplicabile genealogic si a fortei misterioase a iubirii, ca n
cazul Denisei (Magazinul «La Paradisul Femeilor») sau prin su-
blimul unui crez politic umanitar (precum Etienne Lantier, eroul
romanului Germinal).

Copii ai eroinei tragice a romanului Otrava (LAssomoir), Ger-
vaise, atat Etienne cat si Jacques, mecanicul din Fiara umand, o au
insi ca sord pe Nana, a cirei istorie, ostentativi si tragic totodata,
ii va aduce romancierului cel mai mare succes editorial. Romanul va
cunoaste un numiér record de editii — 106, la un an de la aparitie;
aparut in 1880, va fi vAndut n aproape 150 000 de exemplare
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pani In 1885! — si va fi propulsat printr-o reclamai calificati de
contemporani ca aproape la fel de desantati ca eroina Insisi.

Caci Nana (diminutiv posibil de la Anna, dar si termen de
argou care desemna inci in prima jumitate a secolului o tipd,
precum apare deja in Mos Goriot, la Vautrin) este Femeia, vizuta
in ipostaza cea mai desavarsita a feminititii ei animalice. Zola
imbind magistral in structura personajului impudoarea ridicati la
rangul de principiu vital al universului (aici, ins3, prezentata in
varianta sa destructoare), asemenea celebrului — si nu mai putin
scandalosului, la vremea lui — tablou al lui Gustave Courbet,
Originea lumii, si lectura mitologic, ridicAnd-o pe Nana pe soclul
multimilenar al preoteselor cultelor pagane ale zeitelor fertili-
titii, prostituatele sacre cu vietile dedicate slujirii Stiapanei, fie
ea [star sau Astarte. Nu intAmplitor, prima aparitie a eroinei este
pe scen, infatisind-o pe Venus, in ton parodic; dar forta sexuali-
titii ei triumfante transforma parodia in cult autentic, a carui
desfisurare in existentele barbatilor cu care intrd in contact
determin 1nsasi substanta narativi a romanului.

Romanul Nana este — si nu este, 1n acelasi timp — cronica
avatarurilor unei prostituate pariziene din vremea lui Napoleon
al Ill-lea, rezultat splendid si putred totodatad al unei eredititi
marcate de nebunie, alcoolism si mizerie, poleite cu aspiratii de
minimi demnitate si respectabilitate burghezi. Pentru a o infitisa
pe Nana si lumea ei, Emile Zola s-a documentat cu asiduitate,
construind un intreg dosar de date privind «surorile» ei din reali-
tate, pe care le contopeste in perfectiunea viciului, infitisat in
toate etapele evolutiei sale. Prima fazi este reprezentati de copila
care se pierde, fata-mamai obligatd si-si asume singura povara
unei maternititi nefericite. Copilul ei, marcat de o ereditate
nesinitoasd, este ridicat la rAndu-i la valoare de simbol, purtand
numele de botez al printului imperial, aici coborit inci mai
adanc 1n deriziune prin diminutivul Louiset, ca o prefigurare a
legiturii misterioase a destinului pervers al femeii cu cel al Impe-
riului, prabusite amandoua impreuni in moarte: Nana se stinge,
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putrezind de vie din pricina verolei contactate de la copilul ei,
mort la rindu-i, chiar in momentele in care Franta imperiala se
angajeazi n aventura fatala a rizboiului franco-prusac, din vane
motive de «onoare». Dar valoarea simbolica a maternititii esuate
a eroinei mai cunoaste o etapa dramatica — sarcina pierduti in
culmea apoteozei ei ca prostituatd de lux, ca o prefigurare a
inceputului sfarsitului. Nu tntAmplitor, Zola, care meditase o
clipa sa incarce dramatic scena mortii ei in spital aritind-o
tipAnd dupa copilul ei, va decide si renunte la scena.

Astfel, maternitatea rimAne pentru Nana un subiect de «ca-
priciu» trecitor, o febra care o cuprinde cand si cAnd, incapabila
si o salveze din propriul ei infern, neputindu-o smulge din
perversitate si decidere. Nana nu stie si nu poate si fie mamd, de
aceea copilul ei este condamnat, nu din pricina unei ereditati
neclare si neconvingitoare sau a unei boli contagioase. La randul
ei, societatea al cirei produs este eroina este condamnati la dis-
paritie pentru ci si-a condamnat, prin aceeasi nepisare vinovati,
copiii. Nana este infatistd explicit de Zola ca un ferment al dis-
trugerii, provenit din clasele de jos, otrivite de viciu, care le
rizbuni, contaminind clasele superioare (precum o va prezenta
in chiar paginile romanului ziaristul de la Le Figaro, Fauchery, in
pamfletul Musca de aur). Actiunea ei de a transmite virusul viciu-
lui in forma sa cea mai virulenti este infatisat in cAteva cazuri
concrete — intre care ies in evidentd destrimarea familiei sam-
belanului imperial, contelui Muffat, tragedia celor doi fii ai vadu-
vei Hugon (unul, inchis pentru delapidare, celilalt, mort dupi o
lunga agonie cauzatd de aceeasi patima nefericitd pentru femeia
vinovatd de decaderea fratelui siu), sinuciderea in grajdul in
flacari a rafinatului Vandeuvres fiind cele mai teribile — si are ca
pandant simbolic, cheie pentru aceasta posibil interpretare, pro-
pria ei molipsire de boala care-i ucide si pe fiul ei, si pe ea.

Intreaga critica moderna dedicata operei lui Zola evidentiaza
aceastd capacitate a romancierului de a ridica faptele pe care isi
construieste textele romanesti la valoare simbolics, conferindu-le
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dimensiuni de mit modern. Primul care o sesizase fusese de altfel
Gustave Flaubert, care-i scria, la scurtd vreme de la aparitia roma-
nului de fati: «Nana se transforma in mit, fira a inceta sa fie
reali» (15 februarie 1880). Fresca narativd a ciclului familiei
Rougon-Macquart, istoria naturala si sociald a celui de-al Doilea
Imperiu se converteste, sub pana lui Zola, in constructie mitica
a unei umanititi atemporale. Cu forta intuitiei de geniu a crea-
torului, romancierul exploateazd 1nsa la nivelul textului tnsusi al
romanului de fatd chiar si acest nivel narativ, al trecerii pe
negindite dintr-un plan al realitatii fictionale intr-altul, prin
amestecul savant dozat de existentd factice, la nivelul scenei
(sau In spatele ei, in culisele 1n care se plamadeste esenta iluziei
teatrale) si de tablou realist al societitii unui timp care, la vre-
mea compozitiei romanului, era de-abia trecut. Astfel, Nana este
Venus pe scend; o Venus perversd — si pervertitd — va fi si in
viata ei «reald»; sotul ei in piesi este, conform mitului, Vulcan ;
actorul monstruos care-l interpreteazi in spectacol va juca in
existenta eroinei rolul cel mai apropiat de cel de sot — dar, su-
premi confuzie a planurilor, Venus-Nana cea infideli si in mit, si
pe scend, si — in conformitate cu rolul ei — in roman, este cea
care sufera din pricina infidelitatilor lui Fontan-Vulcan (reusit
joc de nume!). Printul-mostenitor al Imperiului Britanic, erou cu
aparitie episodicd In roman, face posibil un episod de culise in
care ambiguitatea planurilor iluzie comicé/realitatea fictiunii
romanesti este splendid conturati: regele de mucava din piesi
ciocneste o cupi, de ziua lui, cu printul cu sAngele regal cel mai
stralucit al vremii, fiul reginei Victoria !

Exemplele se succed cu rapiditate; revenirea actritei in lumea
teatrului, dar si a viciului, dupa incercarea — esuati — de afio
femeie «cinstitd» aldturi de perechea ei fireasca, actorul, se tra-
duce in dorinta nemasurati de a juca In noua piesa rolulul femeii
cinstite; esueazi lamentabil pe sceni dar, paradoxal, talentul
actoricesc care-i lipseste pe sceni 1l are in viata «reald» a fictiu-
nii, si reuseste sa fie respectatd, adulatd, acceptati de societate,
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chiar atunci cand 1i Incalci mai tare legile nescrise. Repetarea
obsesiva a valsului din piesa ei de debut la logodna (aranjata de
ea!) a fiicei amantului ei, contele Muffat, cu unul din fostii ei
amanti, Daguenet, este resimtitd de participantii la petrecere ca
o prezenta fizica a femeii Insesi. Ca in nenuméirate mituri arhaice,
Nana are o existenta care se poate dedubla in forma animals, fie
simbolic, ca in jocurile ei erotice cu Muffat, fie tulburitor, prin
comuniunea fizici ce se instaleaza, la cursa de cai, intre ea si iapa
careia i se diduse numele ei, si care incepe sa-i semene, atat fizic
(pieptul, coama blonda), cat si ca forta vitald, cAstigAnd cursa.
Faptura stranie, Nana traverseaza rand pe rand toate cercurile
Infernului viciului, pastrandu-si identitatea de umbre si lumini,
frumusetea pagana si tulburitoare.

Zola o concepe in acest joc sclipitor de fatete contradictorii
tocmai spre a-i potenta farmecul irezistibil. Barbati si femei, prie-
teni si dusmani de ambele sexe, sunt sub puterea ei, micar
pentru o vreme. Asa cum o definise magistral Bordenave, direc-
torul teatrului, in seara debutului ei, lipsita de orice calitati de
actritd, Nana era menita si triumfe, pentru ci «Nana are altceva,
la naiba! si anume, ceva care inlocuieste totul». Nimeni nu-i
poate scipa, decét prin moarte, ceea ce o asemuieste zeitei pe
care o parodiaza pe sceni si pe care o relncarneaza, desacralizat,
in paginile cartii. Astfel, adversara ei cea mai Inversunati, Rose,
rivala ei, invingatoare pe scena si etern invinsa si umilita In afara
teatrului, tulburatd de agonia dusmancei de pan# atunci, vine
si-i vegheze ultimele clipe la capatai, cu riscul propriei vieti,
atunci cand barbatii, chiar si cel care fusese cel mai adanc
impregnat de farmecul prezentei ei, se multumesc si o regrete,
dar de Ia o distanta confortabild. Prezenta femeilor — tovarisele
ei de viciu — la patul moartei desfigurate de boals, evocandu-o
in frumusetea ei triumfitoare, adevirate substitute ale
bocitoarelor antice, si ele desacralizate in acest univers, rimane
tulburitoare prin sentimentul de solidaritate care le uneste cu
cea moarta.
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Pentru ci odati cu Nana moare o lume; agonia ei, printre
strigatele belicoase din strada, ale multimii infierbantate de
viitorul rizboi, este o scena teribild, marcatd in profunzime de
acel spirit vizonar prin care Emile Zola a strabatut timpul. In era
in care se intrd la moartea eroinei noastre, Nana insisi devine o
fapturd de proportii mitice. Fara insd a inceta — asa cum intuise
Gustave Flaubert — si fie reala. Atat de reald, incat orice femeie
poate regisi, citindu-i istoria, ceva din fiinta ei profund4 si tainic
ascunsid. Creand-o pe Nana, Zola a creat Femeia.

ILEANA MIHAILA



TABEL CRONOLOGIC

1840: Se naste la Paris, In timpul unei vizite a parintilor sai In capi-
tala Frantei, Emile Zola, fiul lui Francois Zola si al Emiliei-
Aurélie Aubert.

1847: Tatdl lui Zola moare pe neasteptate, intr-un hotel din
Marsilia.

1858: Se stabileste impreuni cu mama sa la Paris, unde se inscrie
ca elev in ultima clasi la liceul ,,Louis le Grand“.

1862: Se angajeaza la libraria Hachete, mai intdi ca lucritor la
fmpachetatul cirtilor, apoi, dupa cateva luni, devine sef de
publicitate.

1864: Se casitoreste cu Alexandrine Meley.

1864: Publica prima sa operi, o culegere de povestiri — Contes d
Ninon (Powestiri pentru Ninon).

1866: Zola publici La Confession de Claude (Marturisirea lui Claude)

si un volum de cronici plastice — Mon Salon (Salonul meu).

1868: Publica romanele Madeleine Ferat si Thérése Raquin, bine pri-
mite de public.

1871: Zola publicd primele doui romane din ciclul ,Les Rougon-
Macquart“: La Fortune des Rougon (Izbdnda familiei Rougon) si
La Curée (Prada).

1873: Apare al treilea volum din ciclu — Le Ventre de Paris (Pante-
cele Parisului).

1874-1877: Zola publica in 1874 Le Forgeron (Fierarul), Nouveaux
Contes a Ninon (Noi povestiri pentru Ninon) si La Conquéte de
Plassans; in 1875, La Faute de I'abbé Mouret (Greseala abatelui
Mouset), al cincilea roman din ciclu; In 1876, Son Excellence
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Eugéne Rougon, al saselea roman din ciclu; in 1877, LAssom-
moir (al saptelea volum din ciclu) si Une page d'amour
(O pagina de dragoste).

1880: In volumul colectiv Les Soirées de Medan (Serile de la Medan),
care cuprinde sase nuvele semnate de Zola, Maupassant,
Huysmans, Hennique, Ceard si Alexis (inspirate de razboiul
franco-german), Zola publici nuvela LAttaque du moulin
(Atacul morii). Sub titlul Le Roman experimental (Romanul expe-
nimental), Zola 1si aduna textele programatice; publici romanul
Nana, al noualea roman al ciclului, care-i atrage acuzatia de
pornografie.

1882-1893: Zola continui si publice noi romane din ciclul amintit,
respectiv Pot-Bouille (1882), Au bonheur des dames (La Para-
disul femeilor) — 1883, Germinal (in foileton) si La joie de vivre
(Bucuria de a trai) — 1884; LOeuvre (Creatie) — 1885; La
Terre (Pamantul) — 1887; Le Réve (Visul) — 1888; La Béte
humaine (Bestia umand) — 1890; LArgent (Banii) — 1891;
La debacle (Prabusirea) — 1892; Le Docteur Pascal, ultimul

roman al ciclului — 1893.

1897-1898: Se implici in ceea ce s-a numit ,Afacerea Dreyfus®,
cerand revizuirea procesului, si publicAnd brosura Lettre a la
Jeunesse (Scrisoare cdtre tineret) si faimoasa scrisoare deschisa
Jaccuse, ceea ce 1i vor atrage judecarea si condamnarea la un
an de inchisoare si 3000 de franci amend#; pentru a se sus-
trage pedepsei, se refugiazi la Londra, de unde va reveni abia
in septembrie 1899.

1899-1901: Initiazi un nou ciclu romanesc, ,Les Quatres Evangiles“,
din care publici Fécondité (Fecunditate) — 1899; Travail
(Munca) — 1901; Vérité (Adevar) va aparea in 1903, iar Justice
(Dreptate) nu va mai fi scris.

1902: La 29 septembrie, Emile Zola moare asfixiat de fumul de cir-
buni degajat de soba din dormitorul siu. La inmormantarea
sa, care se transforma Intr-o mare manifestatie a fortelor pro-
gresiste din Franta, Anatole France rosteste o emotionanta
oratiune funebr.



CAPITOLUL 1

LA ORA NOUA, SALA TEATRULUI VARIETES era incid pustie.
Cateva persoane, la balcon si langi orchestri, asteptau, pierdute
printre fotoliile imbracate in catifea grena, in lumina slaba a
candelabrului doar pe jumitate aprins. O umbra inviluia marea
pata rosie a cortinei: nici un zgomot nu se auzea dinspre scena,
luminile rampei erau stinse, pupitrele muzicantilor impristiate.
Doar sus, la al treilea balcon, in jurul rotondei plafonului, pictat
cu femei si copii goi ce 1si luau zborul citre un cer ce batea in
verde datorita luminii de gaz, rizbiteau chemiri si rasete dintr-un
vacarm continuu de voci, iar capete acoperite cu bonete si sepci
se orAnduiau pe sub firidele largi si arcuite, incadrate de orna-
mente aurii. Din cAnd 1n cind, se arita cate o plasatoare gribita,
cu bilete in mAna, Impingand in fata ei un domn si 0 doamna,
care se asezau apoi, barbatul imbricat la costum, femeia zvelta si
gratioasi, plimbandu-si alene privirea in jur.

Doi tineri aparuri langa orchestra. Ramasera in picioare, privind.

— Ce-ti spuneam eu, Hector? exclami cel mai in varsta, un
tAnar zdravin, cu mustiti subtiri si negre, am venit prea devreme.
Ai fi facut bine daci m-ai fi lasat si-mi termin tigara.

Trecea o plasatoare pe langa ei.

— O, domnule Fauchery, spuse ea cu familiaritate, specta-
colul n-o si inceapa mai devreme de o jumitate de or.

— Si-atunci de ce scrie pe afis ora nou? murmuri Hector, a
carui figura prelunga lui o expresie ofensatd. Chiar azi-dimineats,
Clarisse, care joacd 1n piesd, a jurat ci vor Incepe la ora noua fix.

Tacuri o clip4, ridicAnd capul si scormonind cu privirea in
umbra lojelor, pe care tapetul de culoare verde le facea si mai
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intunecate. Jos, sub galerie, benoarele erau cufundate intr-un
intuneric complet. La lojile de la balcon se afla numai o doamna
grasi, prabusita pe catifeaua balustradei. La dreapta si la stAnga,
intre coloane inalte, avanscenele rimaneau neocupate, drapate
de lambrechine cu franjuri lungi. Sala, in alb si auriu, Intarit de
un verde pal, se estompa ca acoperita de un praf fin venit din
sclipirile scurte ale marelui candelabru de cristal.

— Al facut rost de-un loc In avansceni pentru Lucy? intreba
Hector.

— Da, raspunse celalalt, dar n-a fost deloc simplu. Oh, cat
despre Lucy, nu-i nici un pericol ca ea sa vina prea devreme.

Isi inabusi un usor cascat; apoi, dupa o scurti ticere:

— Esti norocos, tu care inci n-ai vizut nici o premiera... Blonda
Venus va fi evenimentul anului. Se vorbeste despre ea de sase luni.
Ah, dragul meu, ce muzicd! Ceva grozav!... Bordenave, care se
pricepe la asta, a pastrat-o anume pentru Exporzitie.

Hector il asculta cu multa sfintenie. Intreba totusi:

— Dar pe Nana, noua stea, cea care o interpreteazi pe Venus,
0 cunosti?!

— Ei, asta-i! Iar o ludm de la inceput! strigd Fauchery arun-
candu-si bratele 1n aer. De azi-dimineati toti ma piseaza cu Nana.
Am intalnit peste douizeci de persoane, si Nana-n sus, Nana-n
jos. Ce pot eu si stiu! De parci le-as cunoaste pe toate fetele din
Paris!... Nana este o descoperire a lui Bordenave. Da, trebuie s
fie 0 buna treaba!

Se potoli. Dar sala goals, doar pe jumitate luminati, si acea
reculegere pioasa plind de soapte si de usi trantite, il agasau.

— Ah! nu, zise el deodata, o sa Imbatranim aici. Eu unul nu
mai riman. Poate-1 gasim jos pe Bordenave, de la care am putea
afla am#nunte.

Jos, in holul cel mare acoperit cu dale de marmuri, unde se
facea controlul biletelor, incepea sa se arate publicul. Prin cele trei
usi cu grilajele metalice deschise, se zirea viata trepidanta a bulevar-
delor, cu viermuiala si clocotul lor din acea noapte frumoasi de
aprilie. Uruitul trasurilor inceta brusc, portierele se inchideau





