DRAMATURGIA
Peer Gynt

Tnapoi, la 1870... In lumea artelor, muzicienii Grieg si Svendsen
erau considerati la fel de importanti pentru Norvegia ca literatii
Ibsen si Bjgrnson, nume cdrora li s-au addugat cele ale plasticie-
nilor, in special ale portretistilor si peisagistilor: Johan Christian
Dahl (1788 — 1857), Peder Balke (1804, 1887), Adolph Tidemand
(1814 - 1876), Hans Gude (1825 — 1903), Otto Ludvig Sinding
(1842 — 1909), Hans Dahl (1849 — 1937); intre ei, Peter Nicolai
Arbo (1831 — 1892) era apreciat pentru reconstituirile pe panze
ale scenelor decupate din istoria si mitologia norvegiana.

Asadar, artistii Norvegiei, chiar dacd nu s-au constituit intr-o
grupare statutard, au ajuns la un consens in ceea ce priveste
pdstrarea traditiilor, promovarea artei nationale, consolidarea
mostenirii culturale.

Intors la Christiania in toamna lui 1870, Edvard Grieg a reluat
legdtura cu Bjgrnstjerne Martinius Bjgrnson. Timp de doi ani,
compozitorul si scriitorul au trudit asupra unor subiecte comune,
direct legate de pamantul natal. Astfel, s-a ndscut dorinta de a
scrie o opera nationald, iar drama lui Bjarnson — ,Arnljiot Gelline” —
a fost un bun punct de inspiratie (doar ca proiectul a ramas la
stadiu de schita). Totusi, o tema din materialul muzical a generat
piesa vocal-simfonicad op.20 Foran sydens kloster/in fata portilor
manastirii. Si Bergliot, melodrama op.42 — declamatie cu acompa-
niament de orchestra —, a intrunit conditiile unei lucrari dominate
de sensuri patriotice. Au urmat Landkjending/Pastel (Cunoasterea
tarii) op.31, o forma de cantatd pentru bariton solo, cor barbatesc,
orchestrd si orga ad libitum, precum si cateva lieduri. Desi incer-
cdrile anterioare l-au chinuit, muzica de scend op.22 la drama
,Sigurd Jorsalfar” — tot a lui Bjernson — i-a dat compozitorului
curajul sa continue in aceasta directie. Poate o preocupare con-
stanta a lui Grieg n ceea ce priveste activitatea efectiva de creatie
[-ar fi ajutat sd-si depaseascd indoielile si o oarecare nesigurantd,
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stari combinate cu tristetea generatd de eforturile — de multe ori
zadarnice — de a impune teatrul si muzica norvegiene. Insa
izolarea fintre peretii camerei de lucru nu era posibila. Edvard
avea obligatii: organiza si dirija concerte pentru melomanii
dornici sd asculte si altceva decat muzica Europei Apusene, dar si
pentru acei concetateni care trebuiau educati din punct de
vedere muzical. Si, in 1870, la fel ca in 1867, Grieg constata

cat de trist este, dar trebuie s-o spunem cd, dacd
publicul nostru va continua astfel mai departe (ignorand
muzica conationalilor), nu peste multd vreme muzica
norvegiand va fi doar o fraza goala, pe cand in strdinatate,
si in special in Germania, ea e apreciatd la adevdrata ei
valoare (referire la succesele lui Johan Svendsen dobandite
pe podiumurile din Paris si Leipzig, n.a.)'°.

Tn ceea ce priveste piesa ,Sigurd Jorsalfar” a lui Bjgrnson, un grup
de actori de la Teatrul Norvegian din Bergen ar fi montat-o,
indemnati fiind de patosul dramaturgiei. Si Fredrikke Louise
Jensen (1837 — 1912), o actrita extrem de populara in randul
celor care frecventau genul teatral, casdtorita cu actorul Harald
Andreas Nielsen, ar fi vrut si facd parte din distributie. intr-o
scrisoare din 20 iunie 1878, Fredrikke i-a solicitat lui Bjgrnson
rolul principal feminin: Borghild — personificarea, in mitologia
scandinavad, a astrului noptii sau, cateodatd, negura serii care ucide
lumina zilei. S-a consemnat doar premiera muzicii de scena:
Christiania, 10 aprilie 1872. Si tot aici, doar ca in 5 noiembrie 1892,
publicul a ascultat suita op.22, alcdtuita din muzica de scena la
saga lui ,Sigurd Jorsalfar”. Din suitd fac parte nouda momente:
Introducerea aldmurilor, Preludiul la actul I, Visul Borghildei
(Intermezzo), Jocuri matrimoniale, Moment nordic, Mars triumfal
(sau festiv), Interludiu 1, Interludiu 2, Cantecul Regelui.
Compozitorului norvegian i s-a recunoscut originalitatea creatiei
inca din 1872, cand Academia Suedezd de Muzicd I-a primit ca
membru; in 1873, Edvard Grieg a fost distins cu Ordinul Sf. Olaf,
cea mai Tnaltd distinctie suedeza acordata personalitdtilor ce au
facut dovada unor merite de exceptie.

16 Elisabeta Dolinescu, op. cit., cap. 5, pag. 62.
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Atat Suitele Peer Gynt, cat si Concertul in la si, desigur, roman-
tele si piesele instrumentale i-au adus un frumos renume chiar n
timpul vietii, iar faima si editarea lucrdrilor sale au fost insotite de
un oarecare confort financiar. Mai mult, guvernantii Norvegiei le-au
acordat o suma viagera in valoare anuala de 1 600 de coroane
atat lui, cat si compatriotului Svendsen. In atare conditii, Grieg si-a
permis efectuarea unei caldtorii la Bayreuth, unde, din 13 pana in
17 august 1876, ca un debut la ceea ce avea sa devind in timp
unul dintre cele mai importante festivaluri de opera din lume, s-a
reprezentat premiera tetralogiei wagneriene ,Inelul Nibelungilor”.
Acolo, norvegianul s-a intalnit cu Franz Liszt (1811 — 1886),
Anton Bruckner (1824 — 1896), Camille Saint-Saéns (1835 —
1921), Piotr llici Ceaikovski (1840 — 1893), apoi cu Lev Tolstoi
(1828 — 1910) si Friedrich Nietzsche (1844 — 1900). Despre per-
formanta componistica a lui Richard Wagner (1813 — 1883),
Edvard Grieg a publicat un comentariu destul de picant in revista
,Bergensposten”. lar cu o altd ocazie, avea sa afirme:

. aceastd dramd muzicald este opera unui gigant care,
probabil, doar in istoria artei si-a gdsit egalul in persoana
lui Michelangelo.

Tot in vara lui 1876 Edvard a pornit intr-o calatorie in Muntii
Norvegiei. Ragazul i-a folosit pentru studierea a patru dintre sona-
tele mozartiene, pdrtile mediane ale acestor partituri constituind
baza unor exercitii a la Mozart...

Si totusi, aristocratia din Christiania avea o atitudine rece si fatd
de muzician, si fatd de eforturile lui de a-i atrage pe norvegieni
spre sala de concerte si spre muzica autohtona, eforturi soldate
cu reprosuri de genul:

Cum?..., in loc sd mergem la bisericd noi sunem obligati sa
ascultam o muzicd neinspirata?...

A céta oard, Doamne, s-a retras compozitorul in carapacea lui de
om neinteles?

10 iulie 1873... Bjgrnstjerne Martinius Bjgrnson, dorind sa evite o
eventuala colaborare a lui Grieg cu Ibsen, ii trimite compozito-
rului libretul primelor trei scene din viitoarea operd nationalad
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Olav Trygvason. Faptul declanseazd o avalansa de mesaje; Edvard
dorea intregul libret. Tnsd corespondenta dintre cei doi s-a rarit
incepand din ianuarie 1874, odatd cu o propunerea venita din
partea lui lbsen. Vechii amici au renuntat, in cele din urmg, la
planul lor maret si Bjornson a plecat in ltalia; tdcerea dintre
dramaturg si muzician a durat 16 ani.

Simtind, inca din timpul primelor intalniri la Roma, cat de dedi-
cat este Grieg Norvegiei, cu tot ce presupune aceastd inchinare
neconditionatd, Henrik Ibsen i-a prezentat mai intai compozito-
rului drama unui preot — Brand —, cel care si-a asumat consecin-
tele faptelor sale si ale celor din jur dupa modelul Mantuitorului.
Dupd o vreme, este realizat si personajul Peer Gynt, opusul lui
Brand. Interesantd si grea misiune pentru Ibsen cel radical...

In amintirea acelor dialoguri desfisurate pe meleaguri medite-
raneene, aproape cinci ani mai tarziu, in 1874, lbsen s-a gandit
sa pund in scend poemul dramatic ,Peer Gynt”, insd cu muzicg,
dupa uzanta vremii. Conform viziunii lui lbsen, totul trebuia sa se
rezume la un comentariu sonor, pentru ca lucrarea teatrala sa nu
se transforme intr-o drama liricd. Fireste, prima idee privind
acompaniamentul muzical a fost si cea mai buna: Edvard
Hagerup-Grieg. Ibsen i-a scris de indata lui Grieg, tocmai de la
Dresda. Nu poate fi povestit entuziasmul muzicianului. Imediat
s-a afundat Tn toatd povestea hoinarului, a acelui coate-goale

naufragiat, perdant prin vocatie, osciland intre vis si
realitate, intre cosmar si trezire dureroasa. Aventurier egoist,
Peer Gynt strabate lumea in cdutarea averii, a gloriei si a
propriului eu. Calatoriile penduleaza intre coordonate geo-
grafice [...] ori sunt doar un delir al mintii sale [...], mintea
i este populatd de trolli, priculici, harpii si vrdjitoare.
Facand compromisuri si revocandu-le, alergdnd dupad avere,
dar intorcandu-i spatele in ultimul moment, tacand lucruri
reprobabile de dragul banilor |[...] incearca, la final, sa cum-
pere indulgenta lui Dumnezeu cerdnd ajutor unui preot."”

7 Doina Popescu, Cronicd la premiera din 2 octombrie 2010, realizatd
de colectivul Teatrului dramatic Maria Filotti din Braila.
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Totusi, omul-de-nimic are parte de Solveig cea inocentd, credin-
cioasd, temerard si de o mama care

fi acceptd, cu evidentd duiosie, firea usuraticd si
minciunile..."®

Unde si care este morala? Oare cum a ldsat Ibsen un personaj
negativ nepedepsit si ce exemplu poate fi acesta pentru socie-
tate?... Singurul regret sincer al lui Gynt apare numai in momen-
tul mortii mamei-Ase. Si, de parca nu ar fi fost de ajuns, autorul,
care s-a folosit de numele unui erou legendar (Per Gynt — omul
de rand ce a rdpus troll-ul cu trup de vierme gigantic), concepe
un final menit sa-i pund pe ganduri pe spectatori: oricine fsi
imparte traiul cu semenii va reusi sa se bucure de respectul celor
din jur doar daca se va respecta pe sine Tnsusi prin fapte respon-
sabile, demne de admiratia intregii comunitdti. Aici intervine si
efectul muzicii lui Grieg, o muzica ganditd ca un comentariu pe
alocuri fara cuvinte, dar intens, dur, aidoma unui parcurs sonor
spre punctele culminante; si aceasta, in situatia in care saga drama-
turgului norvegian se deapand ca o suita de intamplari grave, cu
repercusiuni nefericite.

Peer Gynt apartine traditiei folclorice a Cenusotcdi, iar
elemente mitice de sorginte nordica (norron mytologi, n.a.)
se concretizeazd in Peer Gynt in modele arhetipale, precum
Boygen (Vocea din beznd, care il invatd pe erou sd oco-
leascd obstacolele, sa-si insuseascd invaluirea ca mod de a
fi, n.a.) si Batranul urias din Dovre (simbolul maleficului ce
il ademeneste pe Peer Gynt in munte, in universul si iden-
titatea raului, n.a.), cel din urmd fiind organic legat de o
alta reprezentare arhetipald, recurentd si chiar obsedantd
pentru intreaga literaturd norvegiand pand in epoca mo-
dernd, aceea a ademenirii sau a capturdrii in munte
(bergtaking, n.a.)."”

'® Doina Popescu, Cronicd la premiera din 2 octombrie 2010, realizatd
de colectivul Teatrului dramatic Maria Filotti din Brdila.

9 Prof. Sanda Tomescu Baciu, Peer Gynt si miturile nordice, Napoca
Star, Cluj, 2000.
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Conform ,rapirii, ademenirii, capturarii” legendare, un rege
pamantean a reusit sd il prinda pe Odin, preschimbandu-I din
zeu suprem in ostatic, apoi Tn simbol al rdaului; aceeasi transfor-
mare au suferit-o si ceilalti zei scandinavi, morfisme cu care ne
intalnim si in legendele islandeze din secolul al XIV-lea®. Potrivit
prof. Sanda Tomescu-Baciu (n. 1955), dar si lui Asbjern Aarseth
(profesor emerit al Universitdtii din Bergen, 1935 — 2009), perso-

najul Peer Gynt apare fin trei stadii: |. ,Per/Peer ca persoana
reald”, care ar fi trait cam pe la 1800 sau fnainte, in regiunea
Gudbrandsdalen; II. ,personajul mitic”, cel care a continuat sa

trdiascd in memoria si imaginatia localnicilor si dupa disparitia
personajului real; Ill. ,personajul poetic”, cel creat de Henrik Ibsen.

Poemul lui Ibsen ne face cunostintd cu un microunivers in care
locuitorii unei arii geografice restranse trdiesc ntr-o organizatie
statala bazata pe traditii seculare si o religie personalizatd. Nu
este obligatorie urmarirea sortii tuturor celor implicati in drama-
poem ibseniand, dar meritd faurirea — ca observator obiectiv — a
unei viziuni, deoarece tabloul, in ansamblu, este fascinant:
capturarea lui Peer Gynt de cdtre Regele-troll cu similitudinea
dintre acest moment si mitologica rdpire a stdpanului Valhallei,
atitudinea mamei-Ase fata de fiinta iesiti din pantecul ei si
ignorarea dezamdgirii, apoi personajele Ingrid — mireasa necu-
nunatd, Solveig — geamana nordica a Penelopei, Bayg/ Baygen —

% Doina Popescu, Cronica la premiera din 2 octombrie 2010, realizata
de colectivul Teatrului dramatic Maria Filotti din Braila. Un gen propriu
literaturii Nordului a fost cel al legendelor. Eroi istorici si mitici, credinte,
elemente ancestrale nedeslusite, toate sunt legende enuntate 1in
manuscrisele ,Flatabogen” (cca 1380) si ,,Agrip” (extrase din Saga
norvegiene de la 1190); de aici, desprindem naratiunile brodate pe
faptele cdpeteniilor Halvdan Svarte (Halvdan cel negru, cca 810 — 860)
si Harald Harfagre (Harald cu pdr frumos, cca 850 — 932), persoane reale
din istoria Norvegiei. Se afirma ca acestia ar fi fost acei regi pamanteni,
indrazneti peste mdsura, care au cutezat sa-i prinda si zalogi pe zeii
Valhallei (autorul unui poem eddic ne istoriseste exact momentul cand
zeul suprem Odin, intr-una din obisnuitele sale peregrindri mascate pe
pamant, a fost luat ostatic). Dupd anul 1000, punct de referintd pentru
crestinarea populatiilor din nordul european, zeii au devenit forte
malefice (uvetter = spirite rele)...
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vocea din neguri, Aslak — fierarul, Anitra — fiica cdpeteniei beduine,
adepti ai sectei haugeane, lautari, troll-i, vrdjitoare, pitici, alte
personaje fantastice, hoti, arabi, sclavi, dansatoare, statuia lui
Memnon, Sphinxul din Giza, nebunii din Cairo, printi, ministri,
reformatori, echipajul unui vas norvegian, invitatii la nuntd si
participantii la fnmormantare. Extrem de dificil este, in cazul
prezent, sd nu se confunde stadiile tuturor, sa nu se amestece
realitatea cu mitul si cu poezia, ci sa fie considerate in inte-
ractiune. De pilda, daca Bayg reprezintd — in literatura populara —
puterea de metamorfozare a spiritelor pamantului, in poemul
norvegian rolul acestuia este unul initiatic. In fapt, tot itinerarul
lui Peer Gynt este alcdtuit dintr-o serie de initieri, momente de
care orice om are parte de-a lungul vietii sale. De ce Peer Gynt
este un personaj devenit la fel de cunoscut ca eroii literaturii
universale, precum Odiseu, Don Juan, Faust, Don Quijote etc.?...
Te intrebi si doresti sd afli tot mai multe despre el chiar de la
prima lecturd. Apoi, curiozitatea iti este starnitd de abilitatea
autorului, care ii defineste abia in ultima clipa portretul, realizand
un tipar de insusiri umane si nonumane. Ne confruntdm aici si cu
o pendulare a personajului principal intre situatii tragice si
comice, stari care nu il conduc pe o spirald ascendentd, ci —
conform filosofiei lui Mircea Eliade — pe ,un drum spre centrul
fiintei sale”.

Oare cine a mai construit asa ceva pana la lbsen?... Ca o prima
constatare, cea mai reusitd asociere, de succes, este fard tagada
aceea a versurilor lui Henrik Ibsen cu sunetele muzicii lui Edvard
Grieg. Muzicianul nu a fost nicicand mai inspirat ca in zilele
credrii acestei partituri de scend in care domind elementele natio-
nale: cantecele eroice si epice, melodiile pdstoresti ori cantecele
pescaresti, melodiile de dragoste, precum si cele de leagan, sati-
rice, semnalele pentru adunat ciurdele si, sa nu uitdm, melodiile
de dans. Pe toate le gdsim intr-o forma sau alta pe parcursul
acestei lucrdri. La fel ca in drama ibseniand, Grieg a folosit con-
trastele dintre melancolie si voiosie, calm si incrancenare, bine si
rau, major si minor. Masurile binare ale halling-urilor (uneori
structurate in 6/8), cele ternare ale springar-urilor (de multe ori
mixte) si quaternare ale gangar-ului mentin treaz interesul spec-
tatorilor care le urmaresc din stalurile teatrelor sau ale sdlilor de
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concerte. In timpul auditiei sau dupa incheierea acesteia, desco-
perim ca folclorul norvegian este similar cu tristetea unui om
vesel ori cu veselia unui om grav; oricat de coplesit ar fi, nordicul
lasa loc in suflet si soarelui, tot asa cum, in zilele luminoase,
acest neam de firi aspre nu alunga din ganduri frigul in mijlocul
cdruia s-a dospit.

Prin intermediul uluitoarelor partituri ale muzicienilor norvegieni —
Martin Andreas Udbye, Halfdan Kjerulf, Ludvig Mathias Lindeman,
Rikard Nordraak, Ole Bull, Johan Svendsen, Christian Sinding, Johan
Halvorsen, dar mai ales Edvard Grieg — au devenit cunoscute atat
frumusetea folclorului din fasia vestica a Scandinaviei, cat si
cultura muzicald de aici, a carei vechime dateaza cel putin din
mileniul al 10-lea 1.Hr.?'

Revenind la fnsusirile muzicii pentru drama ,Peer Gynt”,
compozitorul din Bergen a uimit atat publicul, cat si cronicarii de
specialitate cu prospetimea scrierilor sale, cu neasteptatele, dar
atat de potrivitele teme ce s-au legat pe veci de personajele lui
Ibsen, de faptele acestora si de locurile unde au trdit. Tns3, cand
ne oprim asupra unor fragmente precum cele din actul al IV-lea
al spectacolului — Hotul si beneficiarul, Dans arab, Dansul Anitrei,
ne dam seama cd ambientul exotic imaginat de Grieg suna cat se
poate de tonal; iar modurile si ritmica araba lasciva nu au fost
nicio clipa in vederea muzicianului — de exemplu, Dansul Anitrei,
care este un autentic vals in tonalitate minora. intreaga atmosfera
rivalizeazd cu cea mai elaborata coloana sonora cinematograficd,
nefiind pasiv ilustrativd, ci implicata in accentuarea caracterelor
si evenimentelor.

lata succesiunea din spectacol a secventelor muzicale:

Actul 1. Preludiu: In gradina cununiei (La nuntd), Halling 1, Halling
2, Springar.

Actul al 1l-lea. Preludiu: Rapirea miresei si lamentatia lui Ingrid, Peer
Gynt si vacdresele, Oamenii mari sunt stiuti pana-n fnaltul muntilor
(Hoinar printre stele), In pestera Regelui Muntelui, Dansul fiicei

21 Problema trebuie privitd din perspectiva vechimii neamurilor stabilite
pe pdmantul norvegian cu mai bine de 10 000 de ani i.Hr., tema
destinata in primul rand arheologilor.
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Regelui Muntelui, Peer Gynt si Baygen, Plecarea de la Regele Muntelui,
Peer Gynt urmdrit de troll-i, Peer Gynt si Femeia-in-verde 1, Peer
Gynt si Femeia-in-verde 2.

Actul al ll-lea. Preludiu: in adancul Pidurii de Pini, Cantecul lui
Solveig, Moartea mamei-Ase.

Actul al IV-lea. Preludiu: Imagini de dimineat, in Maroc, Hotul si
beneficiarul, Peer Gynt devine profet, Dans arab, Profet si Legiuitor,
Dansul Anitrei, Serenada lui Peer Gynt, Peer Gynt si Anitra, Singur in
desert, Cantecul lui Solveig, Peer Gynt in Egipt, Peer Gynt si statuia
lui Memnon, Peer Gynt si Dr. Begriffenfeldt (directorul azilului de
nebuni din Cairo).

Actul al V-lea. Preludiu: intoarcerea lui Peer Gynt acasa (inserare
furtunoasd pe mare), iIn apropierea coastei norvegiene, Naufragiul, Pe
epavd, Solveig cantd in colibd, Nocturnd, Peer Gynt si Topitorul-de-
Nasturi, Imn de Rusalii (Dimineatd binecuvantatd), n curte, Cantecul
de leagan al lui Solveig.

Cele 40 de scene ale dramei-poem au fost reprezentate cu mare
succes in premiera din 24 februarie 1876 de la Teatrul din
Christiania. Scrisd in danezd si norvegiand, lucrarea lui lbsen a
fost tradusa si publicata in Germania in anul 1881, in Anglia —in
1892 si in Franta — in 1896. Parcurgand doar un rezumat din saga
lui Peer Gynt, ni se dezvdluie, de fapt, mare parte din epopeea
natiei norvegiene.

Suitele | si a ll-a Peer Gynt au fost publicate in 1888, respectiv in
1893, iar o formd a partiturii lui Grieg a aparut editata prin grija
lui Johan Halvorsen (casatorit cu o nepoatd a muzicianului din
Bergen)?? in anul 1908. insd, pand in 1980, crezandu-se ca
intregul manuscris a disparut, in concerte au fost interpretate doar
cele doud suite op.46 si op.55. Probabil compozitorul a realizat
cateva versiuni si la aceastd muzicd de scend, conform obiceiului
sdu, versiuni pastrate in numar restrans, in diferite locatii. Grieg a
lucrat la aceasta muzicd ncepand din iunie 1874, dupa ce a
pdrasit Christiania (vila din Landds se vanduse) si s-a instalat in
Vest, la Sandviken pe Sandviksfjellet — una dintre cele sapte

2 Johan August Halvorsen (1864 — 1935), violinist, dirijor si compozitor,
casatorit cu Anna (,Annie”) Grieg (1873 — 1957), fiica lui John Grieg
(1840 — 1901).
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inaltimi ce Tnconjoard Bergenul. Apoi, a plecat in Danemarca, la
Fredensbotg, unde a scris bunad parte din orchestratie; iar intreaga
partitura a fost definitivata la Bergen in septembrie 1875.

Peer Gynt op.23 este muzica al cdrei parcurs meritd reluat din
timp n timp, ori de cate ori dorim sa ne ldsam in voia calatoriilor
lungi de o zi si o noapte (adicd de un an intreg). Ca o recoman-
dare, alegeti fragmente din lucrarea lui Grieg pentru vremea
Sfintelor Sarbatori ale Craciunului, cand strazile sunt nametite si
fiecare om, in cuibul lui, are o felie de cozonac vanilat si o cana
cu vin rosu mirosind a cuisoard. Céldura vd va inunda odaia si
ganduri pictate va vor umezi ochii de atata desfdtare.

Ca atmosferd, muzica de scend la drama ,Peer Gynt” rivalizeaza
cu imaginea sonord creatd de Felix Mendelssohn (1809 — 1847)
pentru feeria shakespeariand ,Visul unei nopti de vard” (uvertura
op.21 a fost scrisd Tn 1826 si muzica de scena op.61 definitivata
in 1842). Care ar fi legdtura dintre cele doud lucrdri?... Un aer de
vrajd, de ireal si dulce ameteala asternut peste viata pragmatics,
val sustinut de varfurile celei mai umane dintre stari: iubirea...

O revelatie, incadrata in aceeasi caracteristicd a intregii opere
lasate de Edvard Grieg — romantismul national —, pot spune ca va
asteaptd si la abordarea ori doar la ascultarea Melodiilor si
dansurilor norvegiene op.17 pentru pian, in care muzicianul a
folosit ,teme autentice folclorice” si si-a

insusit cu multa dibdcie si felul popular de executie
muzicald... cu multe repetari, introducand la fiecare dintre
aceste repetdri variatii ritmice care-i creeaza discursului
muzical o mare diversitate.”’

Nimic nu-i mai edificator ca auditia insasi. Dovada... Bryllupsdag
pa Troldhaugen/Zi de nunta la Troldhaugen nr.6 din Piese lirice
op.65, scrisd cu ocazia Nuntii de Argint a sotilor Hagerup-Grieg.
(De-a lungul existentei sale, muzicianul a creat 10 serii de Piese
lirice pentru pian, din care nu lipsesc ingredientele vitale: contem-
plarea, melancolia, patriotismul, umorul si iubirea.)

2 Elisabeta Dolinescu, op.cit., cap. 5, pag. 63.
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