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Lart ne fait que commencer. ..

(propos oral de C. Brincusi)

1l est temps, il est justice de détruire l'ambiance de
scandale ou d'indifférence qui existe autour de leeuvre
de Brincusi, et de mettre en évidence le rajeunissement

dont l'art plastique lui est redevable.
(Alfred Dreyfus, C. Brancusi
Cahiers d’Art, 1929)
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BRANCUSI

ATTEINDRE UN NOUVEAU PLAN DE LA REALITE

ecevoir I'ceuvre de Brancusi est devenu un haut bien spirituel; elle appartient dés maintenant
au patrimoine sacré de la civilisation, acceptée universellement tant & Paris qu'a New York,
aussi bien aux Indes qu'ailleurs. Sa gloire n'a pas eu la soudaineté du succes foudre et éclatant;
l'acceptation de I'ccuvre de Brancusi signifiant tout a la fois I'acceptation et la
consécration d’un nouveau concept de beau dans l'art statuaire qui suppose 'adhésion
a la réforme spirituelle, encore bien loin de s'achever et qui est semblable aux plus profonds
changements qu’ait connu lesprit humain dans la parabole de son histoire.
Ce que firent Mallarmé et Joyce pour les lettres, Cézanne et Picasso pour la peinture,
Satie pour la musique, Jeans, Heisenberg, Einstein pour les chiffres et la philosophie, Brancusi
le fit pour la sculpture.
Aussi, cest 2 bon escient que Giedion Welcker considére Brincusi comme ,the greatest

modern sculptor living“ (Modern Plastic Art, Elements of Reality Volume and Disintegration,
New York, 1937, p. 153).



Descendant de la noblesse paysanne la mieux gardée du point de vue ethnique, loin de

tout contact hétérogéne (son nom spécifiquement carpathique se trouve orthographié lettre
par lettre dans une inscription datant du II-éme siécle de notre ére sur une pierre tombale
retrouvée prés de Sarmiségéthuse, la capitale de la Dacie Trajane, v. Lupas), Brancusi laisse
cependant une ceuvre qu’il est difficile de rattacher a l'effort densemble de l'art roumain,
exception faite de deux ceuvres significatives: ,La Priere“ et ,La Sagesse du Monde*, qui
représentent 2 elles seules 'dge de transition, entre I'ceuvre de Brancusi appartenant au groupe
ethnique de l'ccuvre de Brancusi, dirions-nous, et la nouvelle ceuvre, dou tout particularisme
sera définitivement aboli. ‘

En effet, ,La Sagesse du Monde“ est si proche de la conception folklorique, quelle
en parait l'illustration naturelle. ,La Sagesse du Monde“ semble surgie de la substance des
cendres des contes d’hiver, pétrie avec la plus pure matiére parémiographique.

Dans ,La Priere”, Brancusi transpose le geste d’'une femme ,,de chez nous®, agenouillée
sur une tombe qui, tout en se penchant, décrit un large geste supposant et la soumission
religieuse et la profondeur de sa foi.

Ce geste est tout orthodoxe.

On ne se signe ainsi que chez nous, le geste du signe de la croix étant de toute autre
signifiance chez les catholiques dont la foi a été en partie épurée du c6té terrible et vengeur
que seule I'iconographie et les traditions orthodoxes gardent encore.

Ceci se passe vers 1908. ,

Avec ces ceuvres, le cycle roumain, le moment valaque de son ceuvre s’achéve;
dorénavant leffort de Brancusi embrassera le probléme de la sculpture en sa totalité,
abandonnant lesprit de secteur de l'art statuaire, pour sorienter vers le sculptural par essence.

La sculpture ne l'intéressera dorénavant que par ce quelle représente d'éternel et de
définitif en elle-méme, par ce quoi celle-ci s'intégre dans lesprit d’interrogation de la causallte
générale, la sculpture devenant pour Brancusi un moyen d’attaquer et de resoudre le probleme—
méme de la connaissance. -

w»La forme et ses proportions équilibrées sont le grand Oui; par elles nous ai'
connaitre nous-mémes.“ (Brancugi, tradition orale sur son ,Socrate".)

‘1festat10ns
embryonnaires des trois cycles les plus importants de son ceuvre et qu'il ne cessera un demi-
si¢cle, dans les divers aspects et emplois qu'il leur assignera dans son oeuvre immense: cycle
de I'Oiseau d’Or, cycle du Féminin, (dont le ,Portrait de Mlle Pogany” est le geste initial) et
enfin le cycle du Baiser.

L'Oiseau d’Or primitif évoluera du prototype acquis pour la collection ,,Ehe Poiret®

de Paris 4 celui pour lequel le Maharadjah de Kapurtalah fit batir un temple en ‘marbre
pour l'abriter.

Cette nouvelle conception du fait sculptural, Brancusi 'annonce par trois man

Pour ce , Temple de la Délivrance” Brincusi a créé un nouvel ordre, colonne et chaplteau
qui, a coté des trois ordres classiques, posséde une originalité et une beauté d ordonnance qui
ne saurait tarder de le mettre aux cotés des ordres classiques.

Ce chapiteau, constitué de spheres superposées, coupées aux angles droits, est d’'un
unique de puissance et de grice dans la force (v. Giedion Welcker, cf. pp. 108, 109).

Les chapiteaux du ,, Temple de la Délivrance® parachévent les colonnes ,filles des no:
dor” issues de sa fameuse ,,Colonne du Baiser®, dont le prototype est la stele funérair
Baiser®, posée sur le tombeau d’'une jeune américaine dans le cimetiere de Montparnas:
eme division) et qui finira comme lessentiel de la ,Porte aux Héros“ de Targu-Jiu (Roumanie)
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La Priére (plitre, in studio)




Le cycle féminin commence avec le portrait de Mile Po gany, se continue dans la
»I'emme se peignant et la ,Femme au Peigne®, pour conclure avec le fameux »Portrait de la
Princesse X, actuellement la fierté du ,Modern Art Museum” de New York. E |

Dans toutes ces ceuvres répandues aux quatre coins du globe, Brancusi a fait abandon
des derniers Vestlges de particularisme de la sculpture, achevant ainsi la plus e\traordmalre
révolution qu'ait connue 'Histoire des Arts, 4 travers les siécles, depuis antiquité jusqu’aux
temps contemporains, rendant ainsi valable 4 I'acceptation unanime du Nouvel Esprit une
nouvelle conception de l'art statuaire.

Ce qui paraissait irrévocablement voué aux rudes lois des antagonismes cosmiques,
matiére et esprit, par le pouvoir réalisateur d’une série d’'ceuvres successives qui ressemblent
plutot aux prototypes démiurgiques des Nouvelles Formes de Vie, se confondent dans un

nouveau mode d’Etre, début du Nouvel Univers brancusien.

Par son état de sculpteur, de sculpteur s'attaquant directement 2 la matiére, bois ou
marbre, car il avait abandonné la pratique de la terre glaise bien avant 1909 (les sculptures en
bronze ont été coulées d’aprés des prototypes en marbre), le probléme de vaincre la matiére
se posait, a la lettre, pour Brancusi. ‘

Par ce corps a corps de lesprit avec la matire, survenu avec le sujet de chaque nouvelle
création, Brancusi est amené 4 considérer le probleéme philosophique de la Communlcatlon
des substances.

La philosophie sest anxieusement demandée comment et par quel mécanisme, 'ame,
dont l'essence est la pensée, est unie au corps qui a pour essence 'étendue. : .

Descartes par son mécanicisme isolait 'homme du reste de 'univers.

Leibnitz ne faisant que reculer l'interrogation par son harmonie pr
restalt a Spmoza o de faire du corps humam un mode de la pensee d1v1ne.&; -

a sa maniére; par le fait d’art.
Le falt d’art, dit Brancu§1 par ses ceuvres, est Justement cette union d {

ces deux modes pensée et étendue.

Le fait d’art, cest donc le mode unique de Dieu de penser ces deux aspe df'ans leurs
propres miroitements: pensée et étendue, matiére et esprit. :

Entre ces deux données il nlexiste aucune opposition; tout nous est donné dans la Nature
sous ce double aspect qui exclut tout dualisme.

En manieére ésotérique, clest 2 en 1. L

Brancusi appuyait ce singulier monisme spirituel par le maniement amoureux d’un bloc
dodécaeédre en cristal ot en effet la matiére et I'apparence se confondent.

Par Brancusi la sculpture abandonnera les formes de la sculpture corpor de la
sculpture placidement soumise 2 la représentation de la corporéité humaine et ressemblant
a celle-ci.

Par Brincusi la sculpture cessera d’étre la vision frontale d’un sujet et cesse
d’étre I'illustration plastique d’un sujet anecdotique.

La chair, palpitante chez Rodin, bandée 4 arc tendu chez Michel—An‘g"
dans sa perfection froide chez les Grecs, disparaitra sous le ciseau de Branc
devenir que ce quelle est dans sa profonde signification: un mode de la substan
avec lesprit épistémologique.
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Téte de jeune femme sur socle a motif floral roumain
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BRANCUSI

A ATINGE UN NOU PLAN AL REALITATII

eceptarea operei lui Brancusi a devenit un bun spiritual superior, de acum ea
apartine unui patrimoniu sacru al civilizatiei, fiind universal recunoscuti atat la
Paris cat si la New York, in India ca si in alte pirti ale lumii.
Gloria ei nu a avut parte numai de surpriza succesului fulgurant, orbitor;
recunoagterea operei lui Brancusi semnifici totodatd acceptarea si consacrarea unui
nou concept de frumos in arta statuari, ceea ce presupune adeziunea la o reformi spirituali
incd departe de a fi atins desivarsirea si care se aseamini cu cele mai profunde schimbiri
cunoscute de spiritul omenesc in parabola istoriei lui.

Ceea ce au facut Mallarmé si Joyce in literaturi, Cézanne si Picasso in picturd, Satie
in muzicd, Jeans, Heisenberg, Einstein in stiintele exacte si in filosofie, Brancusi a ficut
in sculptura.

De asemenea, este bine cunoscut faptul ci Giedion Welcker il consideri pe Brincusi
drept ,cel mai mare sculptor in viati“ (Modern Plastic Art, Elements of Reality Volume and
Disintegration, New York, 1937, p. 153).
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Descinzand din nobletea tirineasci, etnic feriti cel mai bine de orice contact eterogen
(numele lui, autentic carpatin, se afli ortografiat literd cu literd intr-o inscriptie datind din
secolul al TI-lea al erei noastre descoperitd pe o piatri tombali aproape de Sarrmsegetuza
capitala Daciei Traiane (v. Lupas), Brancusi lasi in urma lui o operi totusi greu de pus in
legitura cu nizuintele de ansamblu ale artei roménesti, exceptie ficind doui opere semnificative:
,Rugiciune” si ,Cumintenia pimantului“ care reprezinti, doar ele, varsta de tranzitie intre
opera lui Brancusi ce apartine grupului etnic al operei lui Brancusi, am zice noi, si noua opera
din care orice particularism va fi izgonit definitiv. '

Intr-adevir, ,Cumintenia pimantului este atat de aproape de conceptia folcloricd 1 incat
ea pare o ilustrare fireascd a acesteia. ,Cumintenia pimantului“ pare si fi apirut din substanta
cenusii povestilor de iarni pietrificatd grafic in cea mai purd materie paremiologici.

In »2Rugiciune®, Brancusi transpune gestul unei femei ,de la noi“, ingenuncheati pe un
mormant i care, aplecatd fiind, descrie un gest larg ce presupune atit supunerea religioass
cat si profunzimea credintei sale. Este un gest in intregime ortodox. Numai la noi lumea se
inchini astfel, gestul de a-si face semnul crucii avind o cu totul alti semnificatie la catolici a
caror credintd a fost partial epurati de latura teribild si rizbunitoare inci pastrata numai de
iconografia si de traditiile ortodoxe. Acestea se petrec citre 1908.

Cu lucririle respective, ciclul roménesc, momentul valah al operei se mchele de acum
incolo efortul lui Brincusi va imbritisa problematica sculpturii in totalitatea ei, parasmd
spiritul zonal al artei statuare pentru a se orienta inspre sculptural, in esenta sa.

De acum inainte sculptura nu-1 va interesa decit prin ceea ce reprezinti etern si deﬁmtw
prin ea insdsi, prin ceea ce o integreazi in spiritul interogativ al cauzalititii generale; pentru
Brancusi sculptura devine un mijloc de a ataca si de a rezolva insisi problema cunoasterii.

»Forma si proportiile echilibrate sunt marele Da; prin ele ajungem si ne cunoa;tem pe noi
insine” (Brancugsi, tradifie orald despre al siu ,Socrate®).

Noua conceptie despre faptul sculptural este anuntati de Brancusi prin trei mamfestarl
embrionare ale celor mai importante trei cicluri din opera lui la care nu va inceta si lucreze
o jumitate de secol, in diverse aspecte si functii pe care, in imensitatea operei, le va atribui
acestora: ciclul Pdsdrii de Aur, ciclul Feminititii (unde portretul Domnisoarei Pogany reprezintd
inceputul) si, in sfarsit, ciclul Sarutului.

Pasdrea de aur primitivi va evolua de la prototipul achizitionat pentru colecgla lui Elie
Poiré din Paris pani la aceea pentru care maharadjahul din Kapurtalah a construl_‘ un templu
de marmuri pentru a o adiposti.

Pentru acest ,, Templu al Eliberirii“, Brincusi a creat un nou ordin, coloana si capitel,
care, alturi de cele trei ordine clasice posedi o originalitate si o frumusete de ordonare ce
nu intirzie si-1 ageze alituri de ordinele clasice.

Capitelul acela, constituit din sfere suprapuse, tiiate in unghiuri drepte, are un fect unic
de putere si de gratie ca forti (v. Giedion Welcker, cf. pp. 108 109) Capitelurile dir ;‘ Templul
Eliberirii“ desivarsesc coloanele ,fiice ale numerelor de aur® rezultate din a sa fa1m0asa
»Coloani a Siarutului®, al cirei prototip este stela funerard ,Sirutul de pe
tinere americane din cimitirul Montparnasse (diviziunea 22) si care va sfarsi
esentiald a ,Portii Eroilor din Targu-Jiu (Romania).

Ciclul feminin incepe cu portretul ,Domnisoarei Pogany, se con
pieptinandu-se“ si ,Femeie cu piaptin® pentru a se incheia cu faimosul ,P
X actualmente o méndrie a ,Muzeului de Artd Moderni“ (,Modern A

New York.

mantul une;

74




BRANCUSI

)
REACHING A NEW LEVEL OF REALITY

o receive the work of Brincusi has become a highly spiritual good; it belongs to the
sacred patrimony of civilization, universally accepted both in Paris and in New York,
as well as in the Indies and all over the world.

His glory was not a great overnight success; the acceptance of Brancusi’s

work means the acceptance and acknowledgement of a new concept of beauty in

statuary art, which implies its adherence to the spiritual reform that is still far to reach and

that resembles the most profound changes the human spirit has known within the parable
of its history.

What Mallarmé and Joyce did for literature, Cézanne and Picasso for painting, Satie

for music, Jeans, Heisenberg, Einstein for figures and philosophy, Brancusi did for sculpture.

It is also good to know that Giedion Welcker considers Brancusi “the greatest modern

sculptor living” (Modern Plastic Art, Elements of Reality Volume and Disintegration, New York,
1937,p:158).
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As a descendant of the peasant nobility that was ethnically best protected against
any heterogeneous contact (his specifically Carpathian name can be found litefrally
ortographed in an inscription of the 2™ century AD, on a tomb stone near Sarmisegetufza,
the capital of Trojan Dacia, see Lupas), Brancusi bequeaths a work which is difficult
to be associated with the wholesome effort of Romanian art, except for two s1gn1ﬁcant
works: “The Prayer” and “The Wisdom of the World”. These are the only two works
that represent the period of transition from Brincusi’s work belonging to the ethnic
group of Brancusi’s work, let’s say, to the new work whose any partrcular feature is
definitely abolished. :

Indeed, “The Wisdom of the World”is so close to the folkloric conception that it seems
to be its natural illustration. “The Wisdom of the World” seems to emerge from the substance
of the ashes of winter stories, petrified with the purest paremlographrc matter.

In “The Prayer”, Brancusi transfers the gesture of a “local” woman, kneeled on a tomb
and who, while leaning forward, describes a wide gesture suggesting both her rehgrous
submission and the depth of her faith.

The gesture is entirely orthodox. ~

One signs like this only in our country, the gesture of the sign of the cross havrng a
totally different significance with the Catholics whose faith has been partially purrﬁed from
the terrible and vengeful side that only the iconography and orthodox traditions still preserve

This thing happened towards 1908.

With these works, the Romanian cycle, the Wallachia moment of h1s Work is
accomplished; henceforth Brincusi’s effort will embrace the problem of sculpture in its
entirety, abandoning the sequential spirit of statuary art to follow the sculptural essence.

He will be interested in sculpture henceforth only because of what it represents of the
eternal and of the irrefutable in itself, through what it integrates into the spirit of the question
of the general causality; sculpture becomes for Brancusi a means of attacking and solvlng the
epistemological problem itself. :

“The form and its balanced proportions are the great Yes; through them we get to énow ourseloes
(Brincugsi, oral tradition on his “Socrates”). =

'This new conception of the sculptural fact is announced by Brancusi’s three embryonic
manifestations of the most important three cycles of his work, cycles that he will not cease for
half a century in the various aspects and uses that he will assign to them within his immense
work: the cycle of the golden Bird; the cycle of the Feminine, (whose portrait Mrss Pogany
is the initial gesture) and finally the cycle of the Kiss. -

ﬂle pr1rn1t1ve golden bird will evolve from the prototype acquired for the c

For this ¢ Temple of Freedom”, Brancusi created a new order, column and capit‘al, which,

not delay in placing it next to the classical orders.

'This capital, formed of overlapping spheres cut at the right angles, h
of force and grace in the force (see Giedion Welcker, cf. p. 108, 109).

The capitals of the “Temple of Freedom” accomplish the columns “full o
issued from his famous “Column of the Kiss”, whose prototype is the
Kiss” put on the tomb of a young American woman in Montparnasse cemeter' -
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