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Capitolul 1
- Masca si personajul Masci - .

Teatrul este suita de evenimente prézentate sau povestite pe
o scend §i care permit sa se treacd de la situatia A de plecare, la
situatia B de sosire, printr-o intreagd serie de medieri. Notiunea
este ambigud, ca cea mai mare parte a notiunilor care se referd la
teatru: aceasta deoarece ea desemneazd deopotrivd povestea
fictionald ca si evenimentele pur scenice. Pe de alta parte actiunea
poate fi tot asa de bine unul sau mai multe. acte materiale (o
moarte, o bataie, un proces), cit si o serie de evenimente al ciror
statut este exclusiv verbal. Actiunea poate sd apara staticd, putin
incdrcatd de evenimente sau cu progresie lentd (este cazul multor
tragedii antice ori renascentiste, sau al operelor contemporane); ea
mai poate fi dinamicd (comportind o intrigd) sau chiar implexa,
adicd implicAnd mai multe serii de evenimente asociate (termenul
este al lui Corneille), dar realitatea se giseste mai ales in teatrul
baroc, romantic, sau la cel elisabethan si la spaniolii din
"Secolului de aur"). «

Actiunea dramatici este pentru Aristotel elementul capital al
teatrului. Acesta defineste comicul in felul urmaitor: "Comicul
consistd intr-un defect sau o urdfenie care nu cauzeazd nici
durere nici distrugere; un exemplu evident este masca comicd: ea
este urdtd si diformd fdrd sd exprime durerea’”.

Comedia povesteste istoria unui om, mai rar a unui grup de
oameni, al cdrui comportament conduce la un dezechilibru.
Uneori, dezechilibrul este evenimentul unei situatii care provoacd
rasul. Se stie ca rdsul este o modalitate de protectie impotriva
angoasei. 'Tragedia foloseste angoasele noastre profunde,
comedia mecanismele noastre de apdrare contra lor” (Mauron).

De aici vine statutul subtil al comediei si avantajul aproape
infinit al posibilititilor sale. Axatd pe zugrdvirea realitatii
cotidiene, ea o ridiculizeazi cel mai adesea prin optimismul
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deznoddmantului ei. Acest deznodimint este intotdeauna
ambiguu: el respecti si face sa triumfe valorile societitii, exprima
victoria Erosului asupra pretinsei societati si
avantajeaza ,fanteziile succesului” (vede iubirea tinerilor
invingénd banul si prudenta périntilor).

Supletea comediei, necesitatea inventivititii in subiecte
compun domeniul prin excelenta al imaginatiei creatoare. Invers,
comedia pune regizorului problema reinoitd a referentului in
masura in care domeniul sdu fiind realitatea cotidiani, 1i trebuie
de fiecare datd sd gdseascd un univers referential care si convini
unui public nou.

Commedia dell'Arte este un gen comic italian ce a durat intre
sfarsitul secolului al XVI-lea si sfarsitul secolului XVII-lea, dar
ale cédrui procedee si stil n-au incetat si intereseze si si aibi
influentd, inclusiv asupra regizorilor contemporani. Este un teatru
in care evolueazd o serie de personaje codate, dintre care unele
sunt mascate, unele poartdi o demimascd ce lasd gura vizibild
(Arlechino), iar altele nu au mascd, precum junii primi sau
indragostitii. Caracteristica "Commediei dell’ Arte" este de a fi un
teatru de improvizatie: pornind de la o simpld canava (poveste,
scenariu), comediantii improvizeazé adicd mobileazi scenariul cu
elemente scenice, cu mici scene sau "lazzi"-uri, toate pregitite
bineinteles dinainte. in voia fanteziei si pos1biliti§ile lor sau ale
publicului, ei se inspira din resursele proprii, dind realizirii lor o
varietate si un neprevéazut invidiat de artistii contemporani.

La inceputuri, prevala interesul pentru intriga, iar desfatarea
spectatorilor era cdutati mai ales prin reprezentarea unor
intdmplari cat mai curioase si prin pictura cit mai "vie" a unor
"tipuri" cat mai reale, printr-un dialog cit mai stralucitor.

Improvizatia - ca form# de expresie a "Commediei dell’ Arte”
- se trage fard indoiald din mima clasicd, adicd din imitarea
nemijlocitd a tuturor lucrurilor si fiintelor naturii. Ei 1i apartin
farsele populare spartane, ale falloforilor din Siciona sau ale
flacilor din Magna Grecia (autorii antici ai farsei populare). La
Roma, mima apare prin cultul Magnei Mater si o dati cu
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sdrbatorilor megalense. Mima va inlocui bétrdna “atellana” care
decade. In Evul Mediu intreaga poezie giullaresci, frottolele,
acele maridazzi (care duc la aparitia Zannilor, ca personaje)
conserva forme de mima.

Pantomima, ca forma tot atit de veche ca si mima, unde
actorul mima cu mascd, o gasim péstratd in acele "intermezzi"
comice din sacrele reprezentatii, cu caracter dramatic sau burlesc,
ce erau prezentate la curtile regale italiene prin bufoni, sau in
tablourile vivante ale balurilor de curte, ori prin “Carnavale” -
largi spectacole populare.

Prin stilul sdu cu totul special, Ruzzante (1502 - 1542) aduce
un aer proaspit la curtile princiare. in istoria teatrului, mijlocul
secolului al XVI-lea ar putea fi definit drept momentul in care
mimusul realist fixeazd si cristalizeazd pentru totdeauna arta
definitivd a actorului in datele ei fundamentale, si asa cum s-a
cristalizat atunci, a rdmas si va ddinui vesnic.

in “Commedia dell’ Arte”, mimul liber, ca actor stipin pe
glasul sdu, pe trupul siu, pe expresia fetei sale, 1si atinge acum
culmea creatiei. Fard indoiald, improvizatia in “Commedia dell’
Arte” nu este un fenomen spontan. Este un proces treptat, fixat
prin carnavale, preluat de literati, profesionalizat, slefuit, prins in
cele din urma intr-o matcd. Acest proces a durat aproape doua
secole, dupa care teatrul erudit preia tehnica si mijloacele artistice
ale “Commediei... ", facand astfel sd supravietuiascd unicitatea
acestui fenomen.

Cel dintdi document sigur cu privire la o reprezentatie
improvizatd, cu actori mascati, este oferit de un fragment din
1565, pastrat din dialogurile lui Massimo Trojano.

Textul “Commediei dell' Arte”, judecat aparte, rupt de
spectacol, nu prezintd in sine o valoare artistici sau literara.
Schema generald a scenariului - canovaccio - este simpld. Ca
exemplu: doi tineri indragostiti, un bétran dat in mintea copiilor,
indragostit la rdndu-i de iubita fiului, un bitrdn cumsecade si cu
capul pe umeri, perechea de slugi istete si viclene, cinstite sau mai
putin cinstite, indragostiti si ei, sprijinindu-i pe cei doi tineri,
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peripetii, neintelegeri, ciomageli, travestiuri, si la final totul se
termind cu bine, conform legilor firesti ale naturii: tinerii se
casatoresc, batranii rdman singuri cu treburile lor, slugile 1si
sluijesc pe mai departe stipanii, cisitorindu-se si ele - pe aceastd
trama generald putindu-se broda la nesfarsit variatiuni...

Fiecare personaj este creat pe o singurd idee - de unde si
denumirea de “Personaj masca”, fapt rezultat din aceea ci actorii
foloseau misti in timpul reprezentatiilor. Dar dincolo de existenta
reald a méstii, exista constructia psihologici a personajului, cu o
singura directic de dezvoltare: Pulcinella - trandav, pungas,
méncau; Brighella - intrigant, destept, viclean, rauticios;
Arlecchino - pierde-vara, naiv, vesel, mereu flaméind, Zanni -
viclean, istet, ndstrusnic sau prostovan, caraghios, greoi si lacom,
alte personaje fiind Scappino, Mezzettino, Truffaldino, Coviello,
Beltramino, Flautino, Colombina, Franceschina, Tartaglia,
Pantalone, Doctorul, Magnifico, Capitano si indragostitii
(Isabella, Angelica, Ardelia, Flaminia, Lucinda, alaturi de Contio,
Fabrizio, Florio, Lelio).

in scenele cu Amorezi, pricinile sau neintelegerile erau
nucleul in jurul cirora se teseau intrigile si se iscau neintelegerile,
ca, amoreza, trecand aproape intotdeauna cu nevinovitie peste
toate, ajungand in cele din urm3, fari multd osteneali din partea-i,
in bratele barbatului iubit.

Evolutia acestui teatru al spontaneititii pleaca de la simpla
parodie, pe drumul deschis de simtul comicului, spre cdutarea
adevarului. El este o oglinda a publicului, o sintezi a spiritului
larg popular, un fenomen singular in istoria teatrului.

“Commedia dell' Arte” se dovedeste asadar o adevirati
scoald de instructie artistici.

Masca, cunoscutd incd din paleolitic, unde avea o functie
ritualicd, trece prin tot felul de alte functii sociale si politice — la
teatrul antic, in tragedie si comedie - inlesneste intelegerea piesei,
scotdnd la iveald, conventional, o anume stare sufleteasci, o
anume varsta si conditie sociald. in “Commedia dell’ Arte ", masca
apare nu prin transfer direct din teatrul clasic, ci din obiceiul
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traditional carnavalesc. Aceasta slujea uneori la nerecunoasterea
actorului care juca, dar in cele mai multe cazuri slujea la
recunoasterea personajului, ca tip fix, mereu egal cu sine, jucat
sau nu de acelasi actor. Astfel se aduce triumful maistii care, cu
foarte rare exceptii, incarneazad un personaj unic; numele actorului
se confundi cu cel al masti sau invers. Numele de “Masca”, dat
amorezilor - singurii care, dealtminteri, jucau fara ea - atestd
extinderea acestui cuvant, largirea notiunii lui.

Pirandelo spune cZ omul are nevoie intotdeauna de o masca
sociald in spatele careia si isi ascunda intimitatea si forta
creatoare. Prezent si trecut, in curgere continud, aduce in calea
noastra situatii de viatd care cer anumite atitudini. Aflat in astfel
de situatii, omul din totdeauna acceseaza MASCA ...

Capitolul I1

1) Commedia dell’Arte si radacinile sale. Teatrul antic

si teatrul medieval

Commedia dell’Arte este o forma de teatru aparuta in secolul
Renasterii, in peninsula italiand. Prima insemnare a unui spectacol
de Commedia dell’Arte dateaza din anul 1545, avand loc la Padua.
Secolului XVI a debutat cu o atmosferd de pace data de incetarea
rdzboaielor purtate de statele centralizate si puternice precum
Spania si Franta pentru cucerirea principatelor italiene precum si
de rdrirea perioadelor de foamete si epidemii, propice dezvoltarii
sociale, economice si culturale. Astfel avantul cultural a luat
amploare, acum apdrind multe dintre operele de artd
binecunoscute ale Renasterii italiene. Se inmultesc academiile
literare, cele stiintifice, dar si cele de invatdmant, acestea ludndu-
si  nume precum ,,Numinati’ (lluminatii), ,, Intrepidi”
(intreprinzétorii) sau ,Animosi” (Animatii). Trupele de
Commedia dell’Arte, congtiente de misiunea artisticid elevata pe
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care §i-0 asumau, isi iau nume asemanitoare: , Gelosi” (Zelosii),
»Uniti” (Unitii), ,,Confidenti” (fncrezitorii) etc. Termenul de
Commedia dell’Arte inseamnd de fapt teatru ficut de actori
profesionisti, dupa modelul de organizare in asociatii si corporatii
profesionale a clasei mijlocii (burghezia acelei perioade).
Termenul ce desemneazi acest tip de teatru a fost dat mult mai
tarziu de cétre Carlo Goldoni, pentru ci initial comedia se numea
Commedia all improvviso, Commedia istrionica, Commedia di
maschere, Commedia buffonesca, dorindu-se prin acesta de fapt
diferentierea de comedia cultd in care jucau actori neprofesionisti.
Trupele erau formate din zece pani la cincisprezece actori, fiecare
avand un personaj specific pe care il juca toatd viata. Aceste
trupele aveau un lider care coordona intreaga activitate, dar actorii
erau i ei consultati in diferite probleme si aveau un cuvént de
spus in actul artistic. Cu céteva exceptii, toti actorii purtau misti,
masca avand rolul de a fixa personajul si de a-l face usor
recognoscibil de citre spectator, prin exagerarea trasiturilor fetei
desemnédndu-se astfel caracterul. Totul se baza pe un scenariu
numit “canava” si pentru ci nu exista un text scris pe care si se
repete precum in comedia cultd, actorii erau liberi si improvizeze
pe baza acestor scheme, care de altfel erau foarte simple: doi
indragostiti (innamorati) erau tinuti la distanta de catre cei batrani,
il vecchi (périnti, protectori etc.) iar zamni, servitorii, ajutau
perechea de indrigostiti s3 se poati intélni, pacilind pe cei ce le
stateau in cale. Aceste scenarii aduceau in sceni intAmplari si
personaje din viata de toate zilele, cu implicatiile politice si
sociale ale zilei (in prealabil, actorii isi pregateau improvizatia,
compundnd si memordnd nenumirate monoloage si dialoguri
specifice rolului; acestia umblau in civil prin localurile publice
observand si trigind cu urechea la ultimele noutati, scandaluri,
barfe, astfel ci pe scend veneau pregititi pentru improvizatie,
adaptandu-si textele si glumele la adevirurile zilei). Scenariile, in
ciuda aparentului schematism al lor, ofereau reprezentatii
spectaculoase, nu atit prin dinamisul intrigii — uneori de domeniul
absurdului — ci, in special prin formatia intelectuali si tehnica a
Jocului actoricesc. Astfel se explica succesul Commedia dell’Arte
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de-a lungul a aproape doud veacuri, in intreaga Europai,
insemnidnd un moment destul de important pentru scoala
actoriceascd a vremii. Actorii Commedia dell’Arte, in ciuda unor
scenarii lipsite de o logicd strictd, stiau intotdeauna cum sa
»improvizeze”, cum si se adreseze tuturor tipurilor de public. Ei
erau jongleuri si mimi extraordinari, cantéreti virtuosi din gura sau
la diferite instrumente, dansatori §i acrobati de exceptie. Acesti
actorii puteau s isi stdpaneasca sufletul si trupul, vocea si chipul,
scotand astfel la iveald ,,minuni” de spectacole.

Trupele de Commedia dell’Arte calatoreau din oras in oras
purtind cu ele tot echipamentul specific: costume, mecanismul de
instalare si partile componente ale scenei, recuzita etc. Pelerinajul
si migratia temporard a oamenilor din motive in special
profesionale, religioase, de studii, dar i de vagabondaj era foarte
raspandita in epocd, facdnd astfel posibila raspandirea progresului
in multe domenii, in tarile Europei. Inci inainte de a apirea
Commedia dell’Arte, truverii si trubadurii, acei “vagabonzi artisti”
— histriones, cantastorie, giulari, jongleurs - desi erau persecutati
de Biserica catolicd, erau pretuiti si priviti cu simpatie de cétre
masele populare. ;

Commedia, ca si spectacol, se desfasura pe o scend
improvizatd, avind ca fundal o cortind pe care era reprezentatd
imaginea unei strdzi sau piete publice tipice oragului italian din
acea vreme. Mai trziu, pe masuri ce trupele inregistrau un succes
mai mare la public si atrigeau un patron bogat, acesta le asigura
un teatru, o scend permanentd, unde chiar si aici, decorul si
scenariile se reduceau la minimum, accentul fiind pus pe
performanta comicd a actorilor. La sférsitul secolului al XVI-lea
companiile celebre de commedia (Gelosi, de exemplu) parcurgeau
toatd Europa, din Spania, Franta, Anglia si Germania, pand in
Europa de Est. In Franta sunt inregistrate succese deosebite,
aceste trupe dand reprezentatii chiar si la curtile regale. Astfel
influenta Commediei dell’ Arte asupra teatrului european devine
majord, dramaturgi precum William Shakespeare, Ben Jonson sau
Moliére, fiind iremediabil influentati de acest tip de teatru.
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