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fn cdutarea luiTheodor Patlady

L Ctur Esrr DUMNEATA, DoMNULE Paluoy?
Accesul la pictura gi, mai apoi, in lumea luiTheodor Pallady

nu se poate face pe scurtdtur5 gi, cu atAt mai pulin, prin efraclie. Cine
se iluzioneazS c5 s-a intAlnit cu acest artist, atAt de greu de clasificat,

;i cE a inleles ceva dintr-o asemenea int6lnire, doar trec6nd in grabi
pe l6ngE vreo c6teva peisaje, scrut6nd tot atAtea nuduri ;i consumAnd
frugal o serie de naturi moarte, nu va face decAt s5-gi creeze premisele
pentru deziluzia fina15. Oric6t ar pSrea de exactd si de inconfundabilS
stilistica lui 9i oricAt de restr6ns5 i-ar fi, aparent, plaja tematicS,
Pallady este mereu imprevizibil, intotdeauna provocator 9i gata
in fiecare clipE s5-gi reconfirme natura malitioasS, sanclionAnd,
din spatele unei aparente stSri de confoft, orice incercare de lectur5
superficialS. int6lnirea cu opera 9i, implicit, cu viziunea artisticd

;i cu atitudinile sale inconfundabile fa!5 de lume presupune, aproape
ca o form5 obligatorie de iniliere, trecerea prin anticamera
fotografiilor, pe de o parte, gi a autoportretelor, pe de alta.

Observalia f i perceplia din afar5, poza pe care gi-o construieste
elinsugi in fala camerei, dar gi autoperceptia, pozitionarea sa activS
fala de propr.ia-i personalitate, afirmarea lucidS, uneori necrut5toare,
a congtiinlei de sine, ata cum se definesc ele in fotografii giin
autoportrete, constituie premisa majori de lecturd gi de tnlelegere
a intregii sale opere. Fotografiile descriu in mod exemplar personajul,
in ceea ce priveste atAt statutul sEu imediat, in contextul istoric,
economic 9i social, c6t gi dinamica luiin timp, sedimentarea
constiintei si definirea continuE a personalitSlii. lmaginile din tine-
re!e, de un romantism asumat, uneori chiar usor ostentativ, cu barba
intempestiv5 9i cu drapaje abundente, in scene de v6nStoare,
in ambiante bucolice sau in compozilii domestice si mondene, identi-
ficE apartenenta la clasele de sus, intr-un amestec indecis de boierie
autohtonE gi de aristocratie europeanS. Apoi, odat5 cu trecerea
timpului, chipul lui Pallady se precizeazS, iese din ambiguitatea
romanticS, barba igi tempereaz5 exuberantele vegetale gi devine
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conturul sever al unuifacies nu mai putin riguros, cu angulozitS!i
pronuntate li cu o geometrie lSuntricE 9i exterioarE descdrnatS,
de cea mai evidentd expresie mineralS. Trupul i se subliazS pAnS

la evidenlierea scheletului, iar ceea ce, aparent, ar putea fi socotit
un banal proces de calvilie devine o impresionantS expansiune a

fruntii, p6n5 dincolo de cregtet, bordatd de douS protuberanle de pdr,

sugestie previzibilS a cornilelor indispensabile oricErei fizionomii
de satir, gi cu la fel de vizibile aspiratii, prin intregul siluetei, la stilistica
hieraticE a sfinlilor bizantini. Totul devine desen, linie dreapt5 gi fr6nt5,
unghiuri asculite, rectangulare ti obtuze, abia camuflate sub tunici
grele, pantaloni cadrilali 9i pantofi negri, de lac, dar animate hipnotic
de privirile care nu reugesc sd fie devastatoare pAnE la cap5t din pricina

unui abur de melancolie scepticd si, uneori, de o tandrele irepresibild.
Somatic si stilistic, imaginea fotograficS a luiTheodor Pallady,

urmSrit5 in timp, igi pierde, incetul cu incetul, spatialitatea canonicd,
tridimensionalul alunec5 iremediabil in bidimensional, modelajul
se resoarbe in desen, iar inevitabila retoricS a figurativului
circumstanlial devine efigie gi singura formS perceptibilS a evadbrii
din timp. Ceea ce, privit din afarE gi preluat prin tehnica foto, pare

o simpl5 observalie neutrS si o mbrturie direct5 legatd de infSligarea
artistului, un document fizionomico-somatic gi atAt, devine,
prin autoportrete, o form5 de manifestare a congtiinlei de sine,

o viziune autoreferenlia15 extrem de sever5, dar gi o matrice stilisticd
in spaliul c5reia se construiegte nu numaiintreaga sa oper5,
ci 9i o viziune extinsS asupra lumii. Elementul care leagE intre ele,
indestructibil, cele doud ipostaze ale percepliei imediate, fizice,
ale luiTheodor Pallady, fotografiile giautoportretele, este forla
de impact a desenului, afirmarea lui axiomaticS, deopotrivd
ca un constituent interior 9i ca afirmalie axiomaticS, altfel spus,
ca egafodaj arhitectural, dar gi ca geometrie implicitS, ca instrument
efectiv, ca punctin migcare, ca linie a genezei care separd amorful
de semnificativ si nonexistenla de existen!5. Autoportretele lui Pallady
nu sunt glose pe marginea propriului chip, exercilii mai mult sau mai
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pulin asumate de observalii narcisiace siincercEri subtile de a-gi flata
propria congtiint;, ata cum se int6mplS de multe ori, ci modalititi
de a pdtrunde in propria naturS, teste de organizare a limbajului
cu scopul de a-l face inteligibil ti, mai ales, prin extrapolare, forme
de cercetare a naturii umane 9i a realului mare, in ansamblul lui. Linia
nervoasS, intrerupt5 brusc, reluat5 apoi intempestiv ti multiplicatd
in relele, care disecd forma fdrE a o descrie, conturul puternic, atezat
ca barier5 certS intre lumi, ca grani!5 inexpugnabilS ce apdr5
gi repudiaz5 in acelagitimp, expandeazS chipul lSuntric al artistului
in spaliulintregii naturi vizibile 9i inteligibile. De multe ori, iar acest
lucru devine marcd inconfundabilS in pictura lui Pallady, formele
vizibile nu sunt premisa, ci consecinta lumii inteligibile. Pictorul
nu deduce secvente autonome dintr-o ofertS vast5, dintr-un
continuum vizibil, ci, dimpotrivS, instituie o lume vizibilS pornind
de la premisa inlelegerii ei prin acuratetea observaliei gi prin
proprietatea ideilor plastice. Prin acest demers de tip reflexiv, prin
capacitatea de perceplie, de disociere si, mai apoi, de analizd, viziunea
artisticS a lui Pallady arer'prin curiozitatea intelectualS mereu vie/
prin precizia enunturilor gi, mai ales, prin extrapolarea proiecliei sinelui
ca factor coagulant, ca ordonator major al lumii infinite, o dimensiune
leonardesc5 indiscutabilS. Nu au nici o importan!5 analogiile
morfologice dintre cei doi, fiindci nu expresia finit5 este relevantS,
ci atitudinea, demersul asemdnStor, vocatia profundE de cercet5tori,
de la infinitezimal 9i pAnd la complexitatea naturii umane, totul
absorbit mai apoiintr-o incredere ingenuE in puterea ordonatoare
a minlii sitn convingerea ci adev5rul de dincolo de lucrurile imediate
si atingerea perfecliunii de la cap5tultuturor ciutSrilor nu sunt doar
posibile, ci ;i realizabile. Dar daci Leonardo da Vinci confirm5,
la cel maiinalt nivel, idealul unei lumi care abia i;i redobAndise,
dupE pauza medievalS, accesul la materialitatea, la corporalitatea
;i la substanlialitatea ei imediatS, demersul similar al lui Pallady
vizeaz5 mai cu16nd redescoperirea structurilor ascunse ale aparenlei,
scheletul spiritual pe care se construieste realul imanent, efigia stabilS


