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Cuvant inainte

Episcop Maxim (Vasilievici)

Draga cititorule, in timp ce alergi — precum noi toti — pe
cararile digitale ale ecranului computerului si intr-o retea
de imagini creatoare de confuzie, opreste-te siia un ragaz de
cateva clipe. Parintele Maximos vrea sd ne spund o poveste
irezistibil de fascinanta. Daca te lasi cucerit de chipul smerit
in care se apropie de Hristos, atunci taina celor doua firi uni-
te Intr-un ipostas va fi dezvaluitd. Paseste impreund cu Pa-
rintele Maximos pe cdrarea tdinuita care duce spre locuri mis-
tice, dincolo de catapeteasma altarului si fantana Bunaves-
tirii, peste pietrele de poticneala catre piatra din capul un-
ghiului, urcd apoi treptele Sinaiului si ajunge in pragul usii
Pantocratorului.

Aici te va duce prietenul meu, pe care il recomand cu
drag. Maximos Constas —monah, cercetator afectuos si om de
stiinta dedicat operei sale — ne ofera o serie de eseuri ce con-
tin Intelesuri profunde si sunt exprimate intr-un limbaj elevat.
Ma bucur mult sd vdd publicarea cartii Arta de a vedea, care ne
ofera intr-un singur volum o parte dintre cele mai impor-
tante realizdri teologice si artistice ale Pdrintelui Maximos.
Opera sa este binecunoscuta in America si in cercurile acade-
mice mai largi. In calitate de editor al unei editii critice si eru-
dite (Harvard, 2014) a lucrarii Ambigua, scrisa de Stantul Maxim
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Arta de a vedea

Marturisitorul, considerata una dintre cele mai dificile opere
ale literaturii crestine, a demonstrat cd este o persoana deo-
sebit de competentd pe mai multe planuri.

Cele patru capitole ale cartii abordeaza cu claritate di-
verse subiecte, inclusiv chipul enigmatic al lui Hristos de pe
oicoana din secolul al VI-lea, paradoxurile Bunavestirii, arta
Calcedonului, estetica ambiguitdtii, arta chenozei, studiile cu
nuantd hagiografica despre Sfantul Gheorghe in textele si
imaginile bizantine, sfintii rdzboinici bizantini si teologia con-
temporand a , catapetesmei”. Toate acestea sunt centrate in
jurul conceptului de paradox in acest convingator diapazon
de teme.

Teologia icoanei, subiectul principal al acestui cuvant ina-
inte, a dobandit o popularitate tot mai mare in ultimii ani,
ceea ce era inevitabil, tinand cont ca este in principal iconicd.
Ni se reaminteste de Patriarhul Nichifor (806-815), care credea
cd ,nu doar Hristos, ci intregul univers dispare daca nu exis-
td circumscriere sau imagine”. Parintele Maximos sustine cu
elocventd ca fiecare aspect al existentei este iconic si ca para-
doxul Intrupirii a fost abordat si rezolvat doar din punct de
vedere vizual-iconic. Dumnezeu creeaza nu ca un om de stiin-
td, ci ca un artist, fapt ce naste o varietate de interpretari sim-
bolice ale creatiei. Creatia are toate caracteristicile artei si Pa-
rintele Maximos sustine cd ,interpretarea patristicd a Scrip-
turii [care vorbeste despre mdiestria artistica a lui Dumnezeu]
este mai mult o artd decat o stiinta”. Avand o conceptie esha-
tologicd despre adevdr ce dezvaluie experienta prezentei,
conceptie potrivit cdreia lumea este ceva ce experiem si nu
ceva despre care pur si simplu reflectam, Parintele Maximos
interpreteazd acest adevdr de bazd. El ne calauzeste de la in-
telegerea icoanei ca transparenta ,fereastra spre vesnicie”
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Cuvant inainte

(in cuvintele lui Virgil Gheorghiu), la rolul ei de ,,0oglindd”
(descrisa de Stamatis Skliris), unde obiectele sunt vazute in
relatie dinamica cu prototipul lor eshatologic.

La inceputul cartii, Parintele Maximos std in fata icoanei
Hristosului sinait si studiaza detaliile ei neobisnuite, dezva-
luind o ontologie iconicd, deseori absentd din discursul de azi
despre icoane. El ,,doreste sa deschida cdi in ceea ce este in-
cd In mare parte teritoriu nedestelenit” prin extinderea on-
tologiei sale iconice la arhitectura bisericeascd, la simbolis-
mul miscdrilor si al gesturilor liturgice si la alte manifestari
liturgice si teologice. Una dintre conceptiile sale importante
este cea potrivit cdreia icoana este o prezentd ipostaticd si-
multan transcendentd. , Faptul ca «vasele de lut» rau-propor-
tionate erau acum simptomele unor adevdruri transcendente
(cf. I Cor. 4, 7) reprezenta o conjuncturd care semnala,
printre altele, venirea unei noi estetici distincte.” Suntem
creati dupa chipul lui Dumnezeu, dar Dumnezeu S-a infati-
sat pe Sine intr-o modalitate iconicd, fiind Adevdrul. Doar in
veacul de apoi Il vom vedea — dar cine spune ,doar pe E1” —
asa cum este El cu adevdrat (cf. I In 3, 2). Conform Sfantului
Maxim Marturisitorul, adevarul este eshatologic.

Din punct de vedere filosofic, adevarul a fost dintotdea-
una identificat cu ,realitatea” (adaequatio rei et intellectus). Oa-
menii zic: ,Ceea ce spun — sau vdd — este adevdrat deoarece
corespunde cu realitatea”. Dar realitatea este supusa schim-
barii, stricaciunii etc. Aceasta este tocmai ceea ce Parintele
Maximos Incearca sa demonstreze: ,,Doar lucrurile care con-
trazic mintea sunt reale, nu exista nici o contradictie in ceea
ce este imaginar”. (Daca cineva ti-ar spune: , Esti in pragul
mortii”, ai raspunde: ,Nu are sens ce-mi zici tu”, dar atunci
cand un artist te zugrdveste intr-o stare de moarte, el exprima
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Arta de a vedea

neindoielnic un adevar existential.) La Platon, adevarul nu
poate fi intalnit in realitate, ci in lumea ideald. Desigur, de-
finitia artei depinde de ceea ce tu presupui ca este existenta
ta sau de ceea ce ,privitorul” tiu se asteaptd si vada. In arta
idealistd, precum in cea a Renasterii, ideea de frumusete fi-
zica In natura este ideala. ,,Dar dorinta omeneasca nu este
niciodata purd; nici nu este vreodata intru totul fard risc pen-
tru omul atras de frumusete.” Natura este stricacioasa si tre-
cdtoare, si circumscrisd de moarte. O astfel de arta este supusa
schimbarii, stricaciunii, dezvaluind ca nimic nu ramane la fel
de-a lungul timpului. Cum se poate stabili ca o operd de arta
corespunde cu adevarul, iar alta nu?

Parintele Maximos 1iti vorbeste, cititorule, ca si cum ar
vorbi cu un prieten, aratandu-ti ca privitorul nu poate perce-
pe intreaga semnificatie a icoanelor dintr-o singurd privire.
Judecdm adevdrul in arta (de exemplu, in portretisticd), in-
trebandu-ne: ,,Corespunde cu adevdrul?”. Dar de obicei fo-
losim abordarea naturalistd. De exemplu, dacd ai o fotografie
a lui Hristos si o picturd (o icoand pictatd), care este mai apro-
piata de adevar? Desigur, conform aborddrii naturaliste, spui:
,Fotografia”. Dar daca nu esti de acord cu acest mod de a pri-
vi si spui: ,Adevarata este arta cealaltd, cea non-realista”, faci
astfel trimitere la adevarul neconventional si eshatologic (cf.
icoana sinaitd a lui Hristos din secolul al VI-lea cu expresiile
faciale polarizate). Prin urmare, in arti existi un adevdir care nu
corespunde cu ratiunea sau realitatea. O definitie a adevarului
trebuie sa trimita catre relationalitate si sa fie temelie comuna
pentru existenta la care suntem pdrtasi (adevarul in termeni
existentiali). Sau, in cuvintele Parintelui Maximos, ,,0 impli-
care cu confinutul perceptiei, o intrare in logica lduntrica a ceea
ce se vede sau aude”.
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Cuvant inainte

Parintele Maximos are dreptate atunci cand sustine ca ,,nu-
mai prin recuperarea iconicitdtii adevarate a creatiei putem
spera ca vom afla tdmaduire pentru sensibilitatea noastra va-
tdmata”. Ar putea la fel de bine sa spund aceasta despre ecle-
ziologie: prin recuperarea iconicitdtii Bisericii putem restabili,
din punct de vedere artistic, legitura dintre Biseric si Impé-
rdtia lui Dumnezeu. Prin aceastd carte, autorul provoaca o
schimbare de perspectiva, ajutandu-ne sa descoperim adeva-
rata semnificatie a iconicititii. Cartea face trimitere la o mul-
titudine de posibilitati expresive, simbolice si pedagogice in
arta bisericeasca (simbolism liturgic, iconografie, arhitectura
bisericeascd etc.) si astfel nu poate fi ignorata de teologi si de
artisti. In sfarsit, nu poti decat sd admiri ingeniozitatea cu
care autorul, avand bogate cunostinte despre traditia liturgica
bizantind, 1si implineste sarcina.

In contrast cu arta naturali care idealizeazi lumea natu-
rala si este, prin urmare, granituitd de timp, icoana este ade-
varul prezentat intr-un mod pe care nu-1 controleaza simtu-
rile si mintea noastrd; nu il poti exprima. Aceastd intalnire
cu divinul, in paradox si ambiguitate, este mai degraba o ches-
tiune de relatie, decat de argumentatie logicd. De vreme ce
relatia noastra in istorie este de asemenea iconica, nu direc-
td (desi aceastd ,,sldbiciune” perceptibild a icoanei este chiar
,puterea” ei), nu putem avea dovada logicd; mai degraba
putem vorbi despre decizia omului de a se raporta la ceva. Aceas-
ta Insa necesitad , un anumit grad de angajament, de rdbdare,
de timp, o asteptare a obiectului care se afla inaintea noastra,
o smerita ascultare fata de el, fiindca exista un motiv pentru
care mi se oferd doar in mdsura in care renunt la propria
mea capacitate de a-1 sesiza si intelege”. Prin urmare, abor-
darea iconica presupune ca omul acceptd o prezenta la care
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se poate raporta. Aceasta a fost argumentatia teologilor (prin-
tre acestia, Maxim Marturisitorul, loan Damaschinul si Teo-
dor Studitul) de la un capat la celalalt al Bizantului. Despre
aceasta relatie bidirectionala, Parintele Maximos afirma:
»,]Nu mai este pur si simplu vorba despre pe cine vdd, ci de
Cine sunt vazut. Obiectul vederii mele a devenit acum un
subiect, ma abordeaza din afara fiintei mele si dezvaluie ur-
marile lucrarii Sale in mine”.

Pdrintele Maximos aprofundeaza subiectul, ajungand
la concluzia ca teologii au neglijat arta ca mijloc de a expri-
ma teologia. Ar trebui sa ne folosim de artd ca mijloc de teo-
loghisire, subliniazd ghidul nostru.

Cititorule, urmeaza-l cu stdruinta pe cararea sa, in timp
ce-si asuma provocdri hermeneutice deosebit de complexe.
Icoana si simbolul sunt o prezenta ascunsa in spatele lucru-
rilor supuse stricdciunii; ele dezvdluie prezenta ipostatica
(i.e., cu adevdrat personald, nu naturald), iar icoana stabileste
aceasta relatie cu noi (cupuBaAAew). Din acest motiv, fiecare
icoand are un nume (nu este anonima). Dar caracterul acestei
prezente este de o asemenea naturd, incat persoana isi pds-
treaza transcendenta, iar ipostasul nu este epuizat in firea ma-
teriald a icoanei. Dacd intelegem icoanele ca fiind doar un
mijloc de a ne reaminti (psihologic sau mintal) de persoane sau
evenimente (ca In cazul crestinismului apusean) — astfel incat
cugetul celui ce se roagd lor este indreptat cdtre acestea —,
atunci negdm prezenta lui Dumnezeu in Hristos. Biserica re-
flectd (iconizeazad) taina Sfintei Treimi, avand drept legatura
ipostasul Fiului si Cuvantul lui Dumnezeu — Hristos ,,un om
lipsit de apdrare «care nu avea frumusete» (Is. 53, 2) si care din
acest motiv este «icoana [chipul] a lui Dumnezeu cel Nevazut»
(Col. 1, 15)”. Astfel, iconicitatea (faurirea de icoane, simboluri
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Cuvant inainte

si tipuri) este mai apropiata de adevar decat orice fel de abor-
dare ,nemateriala” inerenta in felurite forme de spiritualism,
de vreme ce necesitd mereu vizualizarea materiald fara de care
nu poate exista nici un simbolism eclezial. Cel Necreat nu
comunica direct cu ceea ce este creat, ci numai prin felurite
forme sau simboluri care sunt create. De exemplu, remarca
Areopagitul, ,nu e cu putintd sd ne lumineze noua altfel lu-
mina dumnezeiascd incepdtoare, dacd nu e invaluitd in chip
indltator in felurimea sfintelor acoperdminte”.

Icoana este o punte peste prdpastia dintre Creator si crea-
tie doar prin mijlocirea persoanei lui Hristos (in Care mila si
judecata coexistad paradoxal). De vreme ce icoana zugraveste
nu firile, ci persoanele, simbolismul crestin se deosebeste de
cel pagan fiindcd cel din urma crede ca natura/firea este o punte
in sine peste aceastd pripastie. In acest caz, realitatea nu va fi
ceva pe care il cream. De asemenea, ,a spune ca elenismul
a fost «botezat» Inseamna ca a fost ucis — sacrificat ritualic, daca
pot sd spun asa — si inviat intr-o noud formd”. Prin urmare,
,modul gresit In care ne construim realitatea” nu este un cri-
teriu pentru o evaluare estetica. De exemplu, in studiul sau de
pionierat, Pdrintele Maximos analizeaza chipul Hristosului sinait,
evitand , psihologizarea” tragediei divino-umane, astfel incat
enigma destinului omenesc primeste o solutie care il onoreazd.

Cercetarea atentd a iconografiei de catre Parintele Maximos
ne ajutd sa asumam adecvat complexa estetica a hagiografiei
si iconografiei bizantine si ne deschide carari pentru o noud
sinteza ecleziald a ontologiei, semioticii, fenomenologiei si es-
teticii. ,Dumnezeu poartd in artd incredintarea emfatica a pre-
zentei Sale reale in mijlocul nostru!” Fiind o comoard auten-
ticd, aceasta carte poate avea urmadri profunde asupra fiecarui
nivel al vietii duhovnicesti si se poate dovedi utila la nivel
transdisciplinar, intercultural, de asemenea.
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Introducere

Aceasta carte studiaza icoanele si temele in lumina teolo-
giei ortodoxe, folosindu-se In special de perspective si reflectii
din interpretarea patristicd a Scripturii. Parintii Bisericii au
fost interpreti inspirati ai textelor sacre si nu este nici o indo-
iald cd erau la fel de inzestrati in interpretdrile imaginilor sacre,
tiindcd ei insisi au supravizat indeaproape pictarea icoanelor
si au supravegheat arhitectura si decorarea bisericilor. Rolul
vital al Parintilor in formarea iconografiei crestine a fost re-
cunoscut de Sinodul VII Ecumenic, care a afirmat ca , fauri-
rea de icoane nu este proprietatea artistului, ci o traditie si
lege inraddcinata a Bisericii... cdci artistului 1i apartine doar
fdurirea imaginii, in timp ce continutul si desenul apartine
Sfintilor Parinti” (Mansi, 13: 251).

Scopul acestor remarce introductive este stabilirea prin-
cipiilor hermeneuticilor patristice care incadreaza si compun
acest studiu. Nu este nevoie sd spunem cd o abordare exhaus-
tiva a acestor principii este mai presus de scopul acestei intro-
duceri, care se limiteazd la prezentarea conceptelor cheie
folosite de la un capit la celilalt al cirtii. in acest punct, ar
trebui sd consideram aceste concepte elemente fauritoare ale
unei tentative de cadru teoretic necesar. Ca mijloc euristic
esential, relevanta acestui cadru pentru interpretarea icoanelor
va deveni tot mai limpede in paginile capitolelor urmatoare,
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cand vom avea inaintea ochilor icoane propriu-zise ce vor in-
fluenta cadrul si vor duce la ldrgirea si la modificarea lui.

Interpretarea patristica a Scripturii este mai mult o arta
decat o stiinta si, prin urmare, folosirea principiilor hermeneu-
tice patristice in analiza icoanelor nu poate fi sau cel putin nu
ar trebui sa fie aplicarea mecanica a unui set de categorii. O
metoda flexibila, asadar, mai degrabad decat un canon fix se va
dovedi cea mai roditoare cale de abordare. Departe de a sta-
bili ceva asemdnator unui set sistematic de reguli pentru deco-
darea icoanelor, aceasta carte este contextuala in abordarea
ei, avand un scop interdisciplinar si ceva din spiritul experi-
mental de neevitat al exploratorului, tintind sa deschida dru-
muri in ceea ce este Incd un teritoriu nemarcat pe hartd.

O astfel de abordare este determinatd, de asemenea, de fap-
tul ca talcuirile patristice la cdrtile Bibliei depdsesc de departe
numadrul de scrieri patristice ce au ca tema imaginile sfinte si
alte expresii vizuale ale teologiei Bisericii. Prin urmare, noi
suntem mult mai bine informati despre modul in care Parin-
tii intelegeau Sfanta Scriptura decat in privinta modului in
care intelegeau semnificatia anumitor icoane, arhitectura bi-
sericeascd sau simbolismul miscdrilor si gesturilor liturgice.
Chiar si asa, izvoarele relevante — care includ comentarii la Li-
turghia dumnezeiasca, tratate teologice despre icoane si piese
ocazionale ce se ocupd cu picturile sau imaginile specifice —
sunt mai mult decat suficiente pentru a indica faptul ca Parin-
tii Bisericii intelegeau textele si imaginile sacre In modalitdti si-
milare si adesea identice. Si aceasta este exact ceea ce ar tre-
bui sd ne asteptdm din cauza interdependentei verbalului si
vizualului in civilizatia bizantind si in crestinismul ortodox
mai general. Prin urmare, cititorul este incurajat sa audd in
ceea ce se spune despre interpretarea patristica a textelor sacre
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o serie de propozitii complementare referitoare la interpreta-
rea icoanelor.

A FI ATENT

Desigur, abordarea fundamentald a Parintilor fata de lu-
crdrile si imaginile sfinte este caracterizatd de o atentie constantd
si concentrata: un act de atentie sustinut, concentrat. Poate
cd acest aspect este important, de vreme ce trdim intr-o epo-
ca In care oamenii au atentia diminuatd, am fost educati
intr-o cultura de distractii organizate si tindem sa ne grabim
(sau sd fim grdbiti) de la o imagine la alta.

Asadar, la ce ne referim atunci cand vorbim despre un act
de atentie sustinut, concentrat? Nu dorim sa trecem de la un
gand la altul, ci sa ldsdm fiecarui gand timp sa se aseze in ini-
ma. A culege facultatile cognitive, volitionale si senzoriale in
perceptia initiald a ceea ce se spune sau apare. Atentia, din
acest punct de vedere, inseamna sd accepti ce este dat asa cum
se ofera de la sine, fie in angajamentul nostru fundamental cu
sensul clar al unui cuvant sau al unei fraze, fie in constientiza-
rea noastra perceptuald a aspectului fizic al unei imagini. In-
seamnd o disponibilitate pentru si o deschidere fatd de o alta
forma care este diferita de mine, care ma abordeaza activ din
afara mea, se oferd singura mie ca un dar, ridicandu-se la su-
prafatd dintr-o oarecare adancime misterioasa.

Departe de a fi un raspuns spontan sau ,natural” (desi
ar putea fi astfel), o asemenea atentie necesita efort conti-
nuu; cel mai probabil va fi rodul a multe incercdri esuate si,
astfel, are o componentd morald distinctd. Include un anumit
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