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-~ REFLECTEAZAT
u
»Cuvantul e o riscruce, un nod apirut la intretiierea dintre «urzeala» lumii si «bititura» ei;
iar limbajul, in intregul lui, e o intilnire intre verticalitate (muti) si orizontalitate (locvace),
intre un principiu masculin si unul feminin, intre alunecarea zborului si fixitatea privirii. A fi

in lume e a fi prins in plasa limbajului.” ,
(René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre)

COMPONENTELE SITUATIEI DE COMUNICARE

* Emitdtorul este instanta care transmite o informatie, un mesaj.

= Receptorul este destinatarul mesajului respectiv. Intr-un act de comunicare pot exista mai mulgi
emititori si mai multi receptori. De cele mai multe ori, participantii la un act de comunicare
sunt, in acelasi timp, emititori si receptori.

* Mesajul este secventa de semnale (verbale sau nonverbale) pe care emititorul o transmite citre
receptor. Pentru a fi inteles, mesajul trebuie construit din unititi sau elemente cunoscute deopotrivi
de emititor si de receptor.

* Codul reprezinti ansamblul acestor elemente, care pot apartine unei limbi, dar si gesticii, mimicii,
pozitiei corpului etc.; de asemenea, pot fi o suiti de semnale sonore sau vizuale de diverse feluri
(alfabetul Morse, semnele de circulatie).

= Canalul reprezinti mediul de transmitere a mesajului. El poate fi natural sau artificial: aerul,
scrisoarea, biletul, telegrama, telefonul, faxul, posta electronici etc. Zgomotele, scrisul necitet, gre-
selile de tipar sunt factori care pot ingreuna comunicarea.

= Contextul este ansamblul factorilor care, dincolo de sensurile determinate de structura lingvis-
tici a enunturilor, afecteazi semnificatia acestora. Pe de o parte, el cuprinde datele situatiei de
comunicare (identitatea, rolul si statutul social al interlocutorilor, locul si momentul comu-
nicirii), iar, pe de alti parte, include supozitii despre ceea ce interlocutorii stiu sau consideri
de la sine inteles despre opiniile si intentiile lor 1n situatia datd, ceea ce nu se spune, dar se pre-
supune de citre acestia.
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FUNCTIILE ACTULUI DE COMUNICARE

= Functia emotivd, prin care se exprimi stirile de emotie ale emititorului, se manifests prin mo-
dificiri la nivel paraverbal (accent, intonatie, debit verbal, durati etc.) sau prin interjectii. Prin
ea se accentueazi o atitudine, o stare sufleteasci, o dorinti nemirturisiti a vorbitorului. O intal-
nim cu deosebire 1n poezie, dar si in eseu, publicistici, memorialistici etc., forme de comunicare
orientate, in general, dupi persoana I.

= Functia conativd (persuasivi, retoricd), care se referi la efectul de convingere pe care mesajul
trebuie si-| aibd asupra destinatarului, urmireste obtinerea unei reactii imediate din partea aces-
tuia. Mircile specifice sunt persoana a II-a, vocativul, imperativul, interjectiile. O intAlnim mai
ales 1n teatru, dar si in orice comunicare care apeleazi la dialog sau la monolog (comunicarea in-
formali, cotidiani, texte oratorice, jurnalistice, publicitare etc.).

= Functia poeticd, prin care mesajul se pune in valoare pe el insusi, atrigand atentia asupra propriei
forme, conferi un grad maxim de autonomie textului ca structuri lingvisticd, ,absolutizeazi me-
sajul in el insusi” (Dumitru Irimia). Este particulari literaturii, domeniu de comunicare vizut ca
o unitate indisolubili intre formi si fond, expresie si continut.

= Functia referentiald, legati de realitatea pe care o exprimi mesajul si de situatia in care se face co-
municarea, este centrati pe evidentierea aspectelor concrete ce se doreste a fi transmise, pe reactiile
provocate de acestea asupra indivizilor. Este evidentiati cu precidere in descriere (stiintifics, lite-
rard, publicitard, portret, tablou etc.).

= Functia metalingvisticd, prin care mesajul contine referiri la codul utilizat, include si gestica,
mimica, tonul etc. Prin ea se urmireste explicarea anumitor elemente componente ale discursului,
in intentia de a-] face inteligibil si usor de realizat de citre toti participantii la actul de comuni-
care. Atunci cand codul nu este pe deplin inteles (cuvinte din alte limbi, neologisme, termeni de
specialitate, argou, jargon etc.), comunicarea este viciati.

= Functia faticd, prin care sunt vizate canalul de comunicare si controlul functionirii lui, consti
fie in stabilirea comunicirii, fie in prelungirea sau intreruperea ei in vederea verificirii traseului

s 2 calititii receptirii.

BREVIAR CONCEPTUAL ﬂ

1. Dincolo de dasicele functii ale comunicarii stabilite de Roman Jakobson, exista si directii teoretice
mail Noi, care propun reasezari sau nuantari ale conceptelor. Astfel, Karl Buhler si Katarina Reiss identi- I
fica trei functii de baza ale comunicarii prin limba:

= functia expresiva (manifestare a identitatii si a starii emitatorului, in care cuvantul devine , simptom”);

* functia apelativa (atitudine asumata fata de un destinatar, in care cuvantul devine ,semnal”);

* funcfia reprezentativa (raportare la lumea extraverbala, in care cuvantul devine , simbol”).

2. In Introducere in stilistica, Dumitru Irimia vorbeste despre functia stilisticd a comunicarii, derivata
din actualizarea celor sase functii identificate de Jakobson, prin care comunicarea este ,,modulata” in mod
subiectiv.

3. Umberto Eco argumenteaza c& , semnul estetic” este un ,,semn iconic” in care referinta semanticd nu

se consuma printr-o referire la un denotatum, ci se imbogateste incontinuu, cu fiecare receptare; astfel, , sem-
nificatul se reflectd mereu asupra semnificantului si se imbogateste cu ecouri noi”.

o J
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BREVIAR CONCEPTUAL
4. Eugen Coseriu vorbeste despre doua functii ale cuvantului (,,semnul lingvistic”), pe care le
defineste in interiorul relatiei cu referentul: functia de reprezentare (proprie semnului in interiorul
sistemului limbii) si functia de denotare (care este proprie semnului in actul lingvistic propriu-zis).

AFLA MAI MULTE!

»Limbajul este activitate creatoare si, prin aceasta, activitate culturald infinit3. El este in acelasi
timp o formi a culturii si baza acestei culturi, Indeosebi ca traditie culturali.

Universaliile limbajului

Limbajul este caracterizat prin cinci universalii, dintre care trei sunt primare: creativitate, se-
manticitate, alteritate, iar doui sunt secundare sau derivate: istoricitate si materialitate. Creativita-
tea (enérgeia) caracterizeazi toate formele culturii. Printre aceste forme, limbajul este activitatea care
creeazi semnificate, creAnd semne cu semnificatii, si In acest fapt constd semanticitatea sa. Aceste
semne sunt intotdeauna create pentru altul sau, mai bine zis, ca fiind dinainte si ale altuia, si in
aceasta consti alteritatea sa. In acest sens, limbajul este manifestarea primara a alteritdtii, a existentei
impreund cu altul, caracteristici omului. [storicitatea rezulti din creativitate si alteritate. Ea inseamni
ci tehnica activititii lingvistice apare intotdeauna sub forma unor sisteme traditionale proprii co-
munititilor istorice, sisteme care se numesc /imbi: ceea ce se creeazi in limbaj se creeazi intot-
deauna intr-o limb3i. Materialitatea rezulti din semanticitate si din alteritate. Intr-adevir, semanticitatea
este un fapt ce tine de constiinti si nu piriseste constiinta: pentru ca ea s fie pentru altcineva, tre-
buie si fie reprezentati in lumea sensibild prin semnificanti materiali. Bineinteles ci aceasta este
situatia si in cazul celorlalte activititi culturale, ale ciror continuturi, se stie, se constituie doar in
constiinti si trebuie si fie toate reprezentate in lumea sensibild. Totusi, materialitatea limbajului
este diferiti de cea a altor activititi culturale, deoarece ea este Intotdeauna materialitate specificd unei
limbi. Acelasi lucru se intampli si in cazul specific caracterului istoricitdii lingvistice fatd de cea a
altor activititi culturale; in acest sens, stilurile, in art3, nu sunt analoge limbilor. Vom remarca, de
asemeni, ci limbajul este singura activitate culturali (deci creatoare ca atare) definiti de dowd uni-
versalii (semanticitate si alteritate), si nu de una singurs, si ci alteritatea apare aici de trei ori, avind
in vedere ci ea conditioneazi istoricitatea 51 materialitatea.”

(Eugen Munteanu, Argument la vol. Eugen Coseriu, Omul si limbajul siu)

APLICATIE

Citeste textul urmitor si raspunde sarcinilor de lucru formulate:

»— Am devenit cu totii oameni cu care «timpul nu mai are rdbdares. Care ar putea fi, in noile
conditii, virtutile si viciile omului modern?

— Nu cred ci «virtutile» ca atare evolueazi. Evolueazi contextele: fiecare epoci solicitd in alt
mod, cu alte nuante, cu alte accente, rigorile virtutii. Dar, in principiu, virtutile care se cereau
grecului antic sunt aceleasi virtuti care ni se cer si noud. La fel, viciile. Licomia are o distributie
universali si lucreazi azi cum lucra si acum cateva sute de ani. Sigur, atunci pofteai la mai multi
cai decat 1ti trebuia, acum poftesti la mai multe masini. Atunci voial teritorii, acum vrei bani.
Dar fondul picitos al omenirii e mereu acelast. [...] Dati-mi voie si adaug ceva: nu numai viciile
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desfigureazi, ci si unele virtuti, daci le practici fird discerndmant. De pildi, harnicia e un lucru
bun. Dar daca devine - ceea ce se intampli des in lumea de azi - febrilitate oarbi, activitate
neintreruptd, obsesie a eficientei, hirnicia devine un viciu. Neinsotitd de rigazuri inteligente,
de reflexivitate, de umor, hirnicia ajunge o pacoste. Nu cunosc nimic mai exasperant decat
hirnicia unui prost. Tinerilor de-acum le-as recomanda, legat de asta, 0 mai mare atentie la tim-
pul lor liber, un mai mare respect pentru inactivitatea recuperatoare. Nu am niciodats incredere
in oamenii mereu «ocupati», in atletii muncii, ai telefonului mobil, ai «activismului» de firms,
mereu in crizi de timp. i percep ca pe niste spectre, ca pe niste rebuturi de umanitate. Utili,
poate, dar numai cum sunt utile unele scule firi chip. Insi care nu mai au cind s triiascs, cand
sa 1asd din morisca zilnici a unei rutine de sclav.

— Toleranta ar trebui si se numere printre virtutile absolut necesare in zilele noastre?

— Toleranta e si ea o virtute, de care, de altfel, se face mare caz in zilele noastre. Nu trebuie
sd ne comportdm insa ca si cum intolerabilul n-ar exista. A nu te impotrivi cind cineva pretinde
cd doi si cu doi fac cinci nu e toleranti: e ori indiferents, ori moliciune mentals si sufleteasci.
Nu poti fi tolerant cu eroarea viditi, cu proasta crestere, cu neobrizarea, cu furtisagul. Pot1, even-
tual, s zerti (cu preconditia greselii recunoscute si regretate). Dar o analizi a raportului dintre
toleranta si iertare ne-ar duce prea departe.”

(Nu cunosc nimic mai exasperant decat hirnicia unui prost, 2010, in Andrei Plesu,

Din vorba-n vorbd. 23 de ani de intrebdri si raspunsuri)

. Care este tema discutiei din fragmentul citat?

. Precizeazi o virtute si un viciu la care fac referire vorbitorii.

. In ce conditii o virtute se poate transforma 1n viciu?

- De unde a fost preluat enuntul ,timpul nu mai are rabdare”

In ce gen publicistic (editorial, reportaj, interviu, stire, cronici etc.) se incadreazi textul
citat? Argumenteazi pe baza a doui trisituri.

. Precizeazi, pe baza textului dat, elementele situatiei de comunicare.

. lustreazi doud functii ale comunicirii puse in valoare de textul citat.

. Prezintd, In cinci-sase rinduri, pirerea lui Andrei Plesu despre hdarnicie.

. Precizeaza doui registre stilistice prezente in textul citat.

. Scrie alte trei intrebdri pe care i le-ai adresa lui Andrei Plesu.

- Redacteazi un eseu de aproximativ o pagini, in care si-ti exprimi opinia despre afirmatia:
Fiecare epocd solicitd in alt mod, cu alte nuante, cu alte accente, rigorile virtutii.

TEXTE FICTIONALE $1 TEXTE NONFICTIONALE.
TIPURI TEXTUALE SI STRUCTURA ACESTORA

Mijloc si rezultat al actualizirii limbii ca sistem abstract, textul - literar sau nonliterar poarti am-
prenta stilului individual sau a ceea ce Eugen Coseriu numeste ,competenta expresivi”. Toate cele patru
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dimensiuni constitutive ale textului - fonematicd, semanticd, sintacticd, stilistici - au rolul lor in per-
sonalizarea comunicirii literare.

Putem considera textul o secvent lingvistici scrisi sau vorbits, care formeazi o unitate comuni-
cationali. Pentru ca un text si reprezinte un tot unitar, el trebuie si satisfacd doud conditii esentiale:
conditia de coerenti si cea de coeziune.

Coerenta - este o calitate referitoare la continutul unui text, privind, asadar, informatia pe care
acesta o vehiculeazi, dupi cum urmeazi: si furnizeze informatie noncontradictorie, pe misuri ce se
dezvolti si ofere informatie noui si si faci legitura intre aceste informatii.

Coeziunea - este un concept referitor la tema textului, la mijloacele gramaticale folosite pentru a-i
da acestuia aspectul unui intreg organizat, cum sunt: repetitia elementelor lexicale, paralelismul (repe-
tarea unei anumite structuri asociate cu elementele lexicale care o realizeazd), substitutia (inlocuirea
unor elemente lexicale prin substitute pronominale, asociati cu exprimarea intr-o forms diferitd), elipsa
(absenta unor elemente lexico-gramaticale), jonctiunea (aliturarea), timpul verbal. Aceste trisituri gra-
maticale sunt specifice si unor elemente de limba numite conectori textuali - prepozitiile si conjunctiile.
Ei pot avea efect aditiv (57, #2cd, de asemenea), enumerator (mai intii, apoi, in sfarsit), explicativ-justificativ
(cdci, adicd), ilustrativ-comparativ (astfel, de asemenea, intre altele, de exemplu), adversativ (in schimb,
din contrd, dar), concesiv (totusi, cu toate acestea, mdicar cd), rezamativ (pe scurt). Tot in categoria conec-
torilor intri si substitutele (pronumele, adverbele, numeralele care reiau sau anticipi segmente de text
si informatia aferenti lor).

Raportul fictiune-realitate vizeazi atit domeniul creatiei, specific operei literare, cat si cel al
comunicirii, orale sau scrise, prin intermediul textelor nonliterare. Cuvantul literaturd defineste
deopotrivi sfera fictionalului si a nonfictionalului, astfel incat trebuie operate niste delimitiri clare,
care privesc continutul de idei, tema si mesajul comunicirii, dar si codul utilizat, forma si mijlocul de
transmitere a acestuia. De asemenea, scopul comunicirii este in directi relatie cu raportul realitate-fic-
tiune. Se vorbeste astfel, despre literaturd artisticd, stiintificd, de specialitate, de consum, utilitard, de fron-
tierd etc. In acest sens, Roman Jakobson, in lucrarea Linguvisticd si poeticd, realizeazi delimitarea intre
arta limbajului - literatura - si celelalte practici verbale.

Traseul delimitirilor realitate-fictiune urci, in timp, pani la Aristotel, care considera ci literatura,
ca fapt de imaginatie, exprimi ceea ce s-ar putea intdmpla, fiind posibil sau probabil in ordinea reali-
tatii: ,Chiar de i s-a IntAmplat si-si clideasci opera pe lucruri petrecute, autorul nu este mai putin artist...”
(Poetica). Gerard Genette, in epoca esteticii moderne, demonstreazi ci fictionalitatea functioneazi
intotdeauna in regimul constitutiv al literarititii: ,O operi de fictiune este inevitabil receptati ca lite-
rard, independent de orice judecati de valoare, pentru ci atitudinea de lecturi pe care o postuleazi (fai-
moasa «suspendare voluntari a incredulititii») este o atitudine estetics, in intelesul kantian de dezinteresare
pnvmd raporturlle cu lumea reals.” (Gerard Genette, Introducere in arbitext: fictiune si dictiune)

In sens restrans, literatura cuprinde totalitatea creatiilor beletristice dintr-o limb3, fiind conside-
rati o artd a cuvintului, o ,nobili inutilitate” (Madame de Staél), realizatd prin valorificarea functiei
expresive a limbii, in directd relatie cu aceea cognitivi, emotionald, sociald, psihologici etc.

Fictiunea este rezultatul unui proces imaginativ, care consti in preluarea unor elemente din reali-
tate si transfigurarea lor artistici, gratie sensibilitétii si viziunii estetice a autorului. Astfel, universul
concret este recreat subiectiv, modelat in forme surprinzitoare, obtinandu-se acel ,,joc secund” despre
care vorbeste poetul Ion Barbu. Referentul textului literar se afli in sfera imaginatiei, a fictiunii, chiar
daci punctul originar se afli in realitatea fenomenelor, a stirilor omenesti, a naturii, a gandului, a obi-
ectului etc. Adeviruri universale, generale si eterne capiti in acest mod un contur specific, particu-
lar, estetic, prin intermediul imaginii artistice. Scopul operei literare scapi unei determiniri si definiri
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imediate, punctuale, situandu-se undeva intre provocarea sensibilititii, invitatia la reflectie si me-
ditatie, triire emotionals, deschidere comunicativi si cunoastere de sine.

Spre deosebire de textul literar, care dezvolti dincolo de marginile logicii si ale ratiunii datele uni-
versului, textul nonfictional 1si giseste referentul in realitatea imediati, pe care o surprinde in coerenta
ei contextuald, pe baza unei relatii de tip cauzi-efect. Rezultatul tine de pragmatica intentiilor emitito-
rului, implicand un scop functional si un limbaj tranzitiv, bazat pe sensul propriu al cuvintelor.

TEXTUL DESCRIPTIV

Adevirati ,tehnicd de iluminare” (Toma Pavel, Gindirea romanului), textul descriptiv consti in
surprinderea si zugrivirea trisiturilor particulare ale unui obiect, ale unei persoane, ale unui fenomen
sau aspect din naturd, enumerand caracteristicile acestora. Dupi limbajul utilizat si scopul urmirit, tex-
tul descriptiv poate fi literar, caracterizat prin subiectivitate, sau nonliterar, caracterizat, in principiu, prin
obiectivitate. In general, descrierea nonliterar3 prezinti obiecte reale, In timp ce descrierea literari - atét
obiecte reale, cat si imaginare. De asemenea, dupi natura obiectului prezentat, se disting mai multe tipuri
de descriere: topografia (locuri sau aseziri omenesti), cronografia (epoci, perioade de timp), etopeea
(moravuri, caractere), portretul (figuri, persoane), tabloul (peisaje, actiuni, evenimente mai complexe).

Functiile descrierii variazi in functie de tipul acesteia: decorativi, explicativi, poetici, simbolici,
eXpAresivi, narativi, reprezentativi, comerciald, persuasivi, utilitard, practici, experimentali etc.

In general, se respectd un algoritm al realizirii descrierii:

1. ancorarea - numirea obiectului descrierii;

2. aspectualizarea - fragmentarea intregului in pirti si evidentierea trisiturilor acestora;

3. relationarea - situarea temporali si spatiali a obiectului descris, asocierea, disocierea, compara-

rea lui cu alte obiecte din aceeasi categorie;

4. reformularea - recompunerea intregului, pentru rotunjirea descrierii.

Textul descriptiv are trisituri precum:

= Utilizarea unui vocabular specific aspectului descris (termeni de specialitate in cazul descrierii

stiintifice, cuvinte cu sens figurat 1n cazul descrierii literare, vocabular accesibil 1n cazul descrie-
rii avand un caracter utilitar etc.);

= Frecventa adjectivelor si a substantivelor, care au rolul de a particulariza realitatea descrisi (formi,

culoare, dimensiuni etc.);

= Prezenta indicilor spatiali si temporali, prin care realitatea descrisi este contextualizati;

= Utilizarea verbelor la prezent sau la imperfect, deoarece, 1n general, descrierea are caracter static;

= Respectarea raportului intreg-parte-detaliu in prezentare, astfel incat toate elementele si fie

reprezentate;

= Folosirea, cu precidere, a enumeratiei si a epitetului in cazul descrierii literare;

= Respectarea unei logici a prezentirii, potrivit cireia realitatea descrisi poate fi infitisati urms-

rindu-se axa orizontali (stingae—dreapta) sau axa verticali (susejos);

= Evidentierea punctului de vedere al celui ce realizeazi descrierea;

= PUNCTE DE VEDERE €

L. ,In descrierile noastre, decupam fragmente din continuumul obiectual si procesual al deja-¢
lui sau deja-imaginatului. Le descriem pentru a le pune in clar, pentru a le face mai reliefa
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Prezente, pentru a le aduce mai aproape, tot asa cum naram pentru a ne intelege trecerea pri
slargumentim pentru a-ne valida judecatile.”

(Alina Pamfil, Discursul descriptiv — contur teoretic si di

in Perspective, nr. 1 (16)/2

Z. ,Descrierea extins4 si detaliats apare ca o pauza si ca o recreatie in cursul povestirii, avan
rol pur estetic, ca acela al sculpturii ce impodobeste un edificiu clasic.” ,
(Gerard Genette, Figuti)

TEXTUL INFORMATIV

Textul informativ are ca specific transmiterea unui numir cat mai mare de informatii citre un au-
ditoriu, Intr-un mod compact, unitar, logic si coerent, punand in lumini fenomene, situatii, atitudini
ale unor persoane etc. si modeland, totodat, intelegerea celui ce recepteazi aceste informatii. Predo-
min3 functia referentiali a comunicirii, iar emititorul este o prezenti discrets, estompati Cuvintele
sunt folosite cu sensul lor propriu, evitindu-se ambiguititile sau confuziile, astfel incat si se faciliteze
accesibilitatea. Intrebarlle care ghideazi lectura textului informativ sunt: Despre ce suntem informatis,
Cum suntem informayis, Ince scop este transmisd informatiaf etc.

Texte informative sunt considerate stirile, articolele de ziar, textele stiintifice, textele de tip utili-
tar, reclamele, anunturile, buletinele meteo, retetele culinare etc. Pentru realizarea unui text informativ
eficient si coerent este necesari parcurgerea unor etape, precum:

= Documentarea atenti asupra temei pe marginea cireia urmeazi a se realiza informarea, prin

consultarea unor surse credibile, temeinice si verificate.

= Selectarea acelor date si informatii esentiale si relevante pentru reflectarea fideld si obiectivi a

temei propuse.

= Ordonarea logici a informatiilor, astfel incit transmiterea lor si se realizeze cu usurinti.

= Redactarea prezentirii trebuie, de asemenea, si respecte anumite reguli:

o si fie respectate cele trei pirti ale oricirei compozitii: introducere, cuprins, incheiere;

e informatia si fie noncontradictorie (ideile dintr-un paragraf si nu intre in contradictie cu altele,
din alte paragrafe);

e s existe legituri logice intre informatii, care decurg firesc una din alta;

o conexiunile Intre idei si fie realizate prin intermediul conectorilor textuali (elemente de legs-
turi - prepozitii, conjunctii, adverbe, locutiuni etc. - precum: si, incd, de asemenea, mai intd,
apoi, in sfarsit, cdci, in schimb, insd, totusi, in primul vind, in al doilea vind etc.).

TEXTUL ARGUMENTATIV.
STRUCTURI S1 TEHNICI ARGUMENTATIVE

Textul argumentativ este un discurs orientat spre a convinge un auditoriu/un interlocutor/un des-
tinatar, caracterizat prin asumarea de citre locutor a unui punct de vedere in legituri cu o temi, pe
care il sustine Intr-o manier3 rationali (bazati pe logica argumentativi).

Textul argumentativ este specific domeniului stiintific, dar si celui didactic sau jurnalistic. Definit
ca yartd de a justifica o opinie” (R. Blanche), textul argumentativ respecti urmitoarea structuri:

= Formularea ipotezei cu privire la temd, evidentiindu-se opinia locutorului;

= Expunerea argumentelor si a exemplelor menite a sustine ipoteza;

= Formularea concluziei, prin reluarea nuantati a opiniei initiale.
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Subordonat inci din Antichitate domeniului retoricii, discursul argumentativ era organizat in
cinci etape:

1. Exordium - inceputul discursului, care avea ca scop captarea atentiei auditoriului (captatio
benevolentiae);

2. Propositio - anuntarea temei discursului si a principalelor idei ale acestuia;

3. Narratio - expunerea faptelor;

4. Confirmatio - desfisurarea demersului argumentativ propriu-zis, prezentarea probelor, res-
pingerea argumentelor adversarului sau a posibilelor contraargumente (refutatio);

5. Peroratio - finalul discursului, 1n cadrul ciruia se face o recapitulare sintetici a continutului
(recapitulatio) si un ultim apel la auditoriu (indignatio).

Strategiile argumentative au rolul de a modela rationamentul, spre atingerea scopului pro-
pus. In functie de intentiile locutorului, acestea pot fi ofensive sau defensive, inductive (de la parti-
cular la general) sau deductive (de la general la particular), bazindu-se pe tehnici precum exemplificarea,
aluzia, analogia, opozitia, contrastul, gradarea, acumularea, citatul, asocierea, comparatia, reducerea
la absurd, influentarea afectivd a locutorului etc.

Legitura dintre idei si inlintuirea argumentelor este realizati cu ajutorul unor conectori (cuvinte,
structuri, expresii) care vizeazi:

= ordinea ideilor sau a faptelor: in primul rind, in al doilea rand, mai tntdi, in alta ordine de idei,

in plus, apoi, pe de altd parte

= exemplificarea: i ceea ce priveste, de exemplu, spre exemplu, de pildd, cum ar fi;

= comparatia: la fel cu, in comparatie cu, tot asa ca;

= contrastul: fatd de, or, spre deosebire de, dar, insd, in contrast cu, dimpotrivd etc.

= probabilitatea: este posibil, probabil, poate, este cu putintd;

= certitudinea: negresit, sigur, fard indoiald, bineinteles, desigur, de fapt, cu certitudine;

® cauza: intrucat, deoarece, avind in vedere, pentru cd, din canzd cd;

= concluzia: deci, rezultd cd, in consecingd, de aici putem ardta cd, prin urmare, asadar, in conclu-

zie, in cele din urmd, pe scurt;

Existd, de asemenea, modalizatori de opinie care nuanteazi ideile si atitudinile locutorului cu pri-
vire la temd, precum:

= convingerea: sunt convins, n-am nicio indoiald, fard doar si poate, sunt tncredintat, fard wrmd

de indoiald;

= pirerea nedecisid: probabil, poate, se pare, am impresia, dupd toate aparentele, e de banuit, nu

este exclus;

= contestarea: contest, resping, refuz sd cred, nu vdd niciun motiv pentru care, e o eroare sd crezi

= jerarhizarea: in primul rand, in al doilea vind,

= cauza: pentru cd, din cauzd cd, deoarece, cdci, intrucat;

= adiugarea: pe de o parte, pe de altd parte, mai mult, nu numai, in plus;

= consecinta: incat, in consecintd, ca urmare.

A
— REFLECTEAZA!
=
»94 argumentezi [...] inseamnd si plasezi idei si cunostinte intr-un raport de interactiune
logici si de succesiune adecvati, astfel incat si conduci la acceptarea sau la respingerea anumitor
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asertiuni. Este una dintre cele mai complexe activititi ale omului ca fiintd vorbitoare. [...] Cu
totii dorim. si fim in stare si dim glas cu precizie gandului si emotiilor noastre.”

(Vicenzo Lo Cascio, Gramatica argumentdrii)

TEXTUL MEMORIALISTIC

Textul memorialistic se incadreazi - alituri de scrisoare, jurnal, interviu, eseu autobiografic, amin-
tiri, confesiune etc. - in categoria literaturii de frontierd, in interiorul cidreia existi chiar segmentul in-
titulat ,literatura mirturisirilor” (Silvian losifescu, Literatura de frontierd). De asemenea, criticul Eugen
Simion, in lucrarea Fictiunea jurnalului intim, vorbeste despre ,genurile biograficului”, situate intre
,povestirea fictionals” si ,povestirea factuald”, dupi delimitarea ficutd de esteticianul Gerard Genette
in volumul Introducere in arbitext. Fictiune si dictiune.

,Scriituri a eului”, textul memorialistic leagi ,fisii de evenimente” ori ,secvente de intampliri
reale”, contemplate si retriite din perspectiva trecerii timpului (Erving Goffman, Frame Analysis), cu
toati nostalgia sau disperarea eului pornit ,,in ciutarea timpului pierdut”. Reprezintd o consemnare
retrospectivi a unor evenimente sau intimpliri la care autorul a fost martor, sub forma unei sinteze
intre istorie si confesiune, la persoana I, specificd subiectivititii, astfel incat valoarea documentari
este, de cele mai multe ori, dublati de una artistici.

Spre deosebire de jurnal, textul memorialistic nu este neapirat strict concentrat asupra vietii indi-
viduale a autorului, ci cuprinde un teritoriu mai vast, care include epoci, scene de viati, oameni etc.,
ce au marcat, intr-un fel sau altul, devenirea memorialistului. Esentiali, intr-un asemenea text, este op-
tica autorului asupra vietii la sfarsit de drum, daci se tine seama de faptul ci memoriile se scriu citre
finalul vietii. Experienta triit3 este distilati in elementele ei revelatoare, care capiti consistentd prin
raportare la prezent, astfel incit distanta dintre timpul mirturisirii si cel al triirii este un necesar ele-
ment al intelegerii propriei vieti.

Evocarea, retrospectia si introspectia, decupajul, analiza, confesiunea, exclamatiile si interogatiile
retorice, povestirea, descrierea, monologul etc. sunt tehnici si procedee narative specifice textului me-
morialistic, toate fiind circumscrise persoanei L.

TEXTUL EPISTOLAR

Textul epistolar se situeazi intre confesiune si informare, fiind conceput pentru un anumit desti-
natar si avind un scop particular. Naratiuni intime si organizate, fir3 a fi, insi, pregitite pentru ochiul
publicului, scrisorile cuprind un mesaj direct, voluntar, natural si spontan, raportat cu necesitate la rela-
tile dintre emititor si destinatar.

Tlustrind o situatie de comunicare indirect, textul epistolar adoptd un cod cunoscut de cei doi prota-
gonisti ai comunicirii, prin care se transmite un mesaj anume, cu respectarea unor conventii formale: data
si locul elaboririi, formula de adresare citre destinatar, textul in sine, formula de incheiere si post-scriptum-ul.

Exist3, ins, si texte epistolare formale sau oficiale, care circuli de obicei intre institutii, sau intre
o persoani si o institutie, asadar, intr-un cadru ce depiseste sfera intimitatii.

In functie de tipologia in care se Incadreazi, textul epistolar valorifici toate functiile comunicirii, cu
deosebire cea emotivi si conativi in scrisorile intime si familiale, sau cea referentiald in cazul celor oficiale.

In zilele noastre, scrisorile clasice sunt din ce in ce mai mult inlocuite, gratie progresului tehnolo-
gic, de e-mail sau postd electronicd, forma rapidi de comunicare la distanti, dar care nu poate suplini,
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APLICATIE

A. Citeste textul de mai jos si rispunde sarcinilor de lucru formulate:

»Romanii nu s-au lisat usor adementiti de mare. Popor de deal, de munte, de campie, in tot cazul,
popor «continental», deloc maritim: marea n-a ficut parte din sinteza romaneasci de civilizatie. Pri-
mirea Dobrogei in 1878 n-a fost intimpinati cu bucurie; mai mare era deziluzia provocati de pier-
derea judetelor din sudul Basarabiei. Potentialul maritim al Dobrogei a devenit evident abia cu timpul.

Cum ne vom referi frecvent la pictori, si incepem cu ei. Marea, in secolul al XIX-lea, e un
subiect cu totul secundar in arta romaneasci. Nicolae Grigorescu, unanim recunoscut drept cel
mai de seamd pictor al tirii, pictorul «national» prin excelentd, este creatorul peisajului «stan-
dard» romanesc: campuri, piduri, luminisuri, tirincute si ciobani, care cu boi... Tard prin ex-
celentd rurali, Roménia devenea Inc si mai rurald, si mai tirineascd, in simbolistica pictorilor,
care ficeau abstractie de alte aspecte, totusi prezente si ele. La fel ca marea, mediul citadin este
si el ignorat si isi castigd cu adevirat un loc in picturd abia dupd 1900. Grigorescu intreprinde
totusi, in 1881, o cilitorie spre litoralul dobrogean, recent devenit romanesc. Picteazi, s-ar zice,
marea la Constanta. [...] De fiecare datd, insi, marea e doar un fundal, putea si si lipseasci. [.. ]

Ion Andreescu, al doilea mare nume de referint, picteazi altfel decit Grigorescu... insi acelasi
gen de subiecte. La el, marea lipseste cu desavarsire. Stefan Luchian lucreazi totusi pe litoralul roma-
nesc, mai intai prin 1898-1899, de cand dateazi un tablou intitulat Barci de pescari, apo1 in 1904,
Marea Neagrit la Tuzla, singura pastrata din cAteva pAnze cu subiect marin. In rest, si firi a- anula ori-
ginalitatea, nici Luchian nu se dezbari de tiranica mostenire grigoresciani: lunci, margini de pidure,
ciobani, pluguri la arat, care cu boi... galeria e complet, acoperind o buni parte din creatia sa.”

(Lucian Boia, Romanii si marea, in Balcic. Micul paradis al Romdaniei Mari)

. Care este tema textului citat?

. Care sunt cei trei pictori romani la care face referire Lucian Boia?

. De la ce dati Isi Incepe autorul investigatia?

. Ce le reproseazi autorul pictorilor romani citati?

. Care este rolul utilizirii in text a persoanei I plural?

. Transcrie doud structuri care evidentiazi caracterul subiectiv al discursului citat.

. Precizeazi domeniul/domeniile in care se incadreazi problematica prezentati in textul dat.
. Ilustreazi, pe baza fragmentului citat, dous calititi generale/particulare ale stilului.

1
2
3
4
5
6
%
8
9

. Prezintd doud argumente privind caracterul de sintezd al fragmentului citat.
. Scrie un monolog argumentativ cu titlul Pledoarie pentru mare, in care si prezinti bogitia
simbolisticd a acestel teme artistice.

ik
(@)

B. Citeste textul urmaitor si rispunde sarcinilor de lucru formulate:

»lzbucnirea rizboiului trezi in mine, cu putere, instinctul de conservare, care pani atunci nu-si
ridicase niciodatd capul din zona sa vegetativi. Se ridica nu atat vointa existentei ca atare, CAt a exis-
tentei pentru ceva. Hrineam inci de mai demult, aproape de totdeauna, convingerea ci as putea
sd infloresc cu folos mai 1nalt in viati, incat dammrea mea, oricat de egocentrici ar fi pirut, si do-
bandeasci o legitimitate depisind sfera individuali. In fata primejdiei de proportiile unor conti-
nente inciierate, convingerea mea se intetea de la o zi la alta, luand uneori forma primari a unui
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tipit vital: trebuie s ies teafir din acest rizboi! Cu orice pret! Fatd de impiritia, al cirei cetitean
tolerat mi stiam, nu aveam constiinta vreunei datorii. Mai precis, fatd de impiritie aveam
constiinta ci trebuie repudiat orice gest ce ar fi putut contribui, intr-un chip sau altul, la su-
pravietuirea ei. Md miram uneori ci imperativul acesta nu alinia pe toti romanii ardeleni in
front compact. Dezordinea era insi sporadica.

Interesele mele filosofice nu erau inci stingherite de istoria in mars, dar planurile mele
de studii deveneau problematice. Cideau toate pe rind, micinate intre pietrele de moara ale
imperiilor. Mi se acordase o serioasi bursi, cu care mi-as fi putut termina studiile universi-
tare. Dar incotro s-apuc? Spre care universitate? Visam Jena, sau un alt oras universitar din
Germania, dar obtinerea unui pasaport, in conditiile momentului, devenea aproape cu ne-
putinti. Atunci mi hotirai pentru Viena. Dar Viena se depirta... Se depirta de mine, daca
nu in spatiu, atunci in timp. Viena mi se amana.”

(Lucian Blaga, Hronicul si cantecul vérstelor)

. Cine este emititorul mesajului?

. Precizeazi perspectiva si intentiile autorului in textul de mai sus.

. Ce tip de text este acesta? Motiveazi-ti rispunsul.

. Asupra cirei etape din viata sa se opreste autorul in fragmentul citat?

. Care este rolul interogatiilor din partea a doua a fragmentului?

. Explici In cinci-sase rAnduri secventa: Atunci md hotdrdi pentru Viena. Dar Viena se depirta...
Se depdrta de mine, dacd nu in spatiu, atunci in timp. Viena mi se amana.

. Transcrie patru cuvinte folosite cu sens figurat in fragmentul citat.

. Prezinti efectul stilistic al utilizirii registrului stilistic cult in fragmentul citat.

. Explici, prin raportare la mesajul fragmentului, titlul textului din care a fost citat.

. Motiveazi coexistenta in textul citat a planului individual, subiectiv, si a celui exterior,
obiectiv.

. Scrie un dialog de 10-12 replici intre un Maestru si un Discipol, pe tema alegerii drumu-
lui 1n viati.

C. Citeste textul de mai jos si rispunde sarcinilor de lucru formulate:

A . . . % . . .. .
~Dan C. Mihiilescu: In copilirie, visam si pot descifra urmele fugarilor precum apasii din

Winnetou, ori si mi strecor pe nesimtite in spatele inamicului, sprijinindu-mi numai pe dege-
tele de la maini si de la picioare. In adolescents, acneic si depresiv, mi visam adesea ca Martin
Eden la finalul romanului omonim, stare din care mi scoteau vremelnic teleportirile emi-
nesciene in epoca lui Alexandru cel Bun sau riticirile rizisesti printre Jderii sadovenieni.
In studentie, (via Ioan Alexandru), nu mi visam decét ticind, meditand si scriind intr-o
“cabani aidoma celei heideggeriene din Pidurea Neagri. Acuma, spre pensie, nu mai am decat
fantasma timpurilor in care pimantul si omenirea, cu tot raul lor consubstantial, nu existau.
Imi doresc o cilitorie sufleteasci intru miezul mitic din povestile lui Tudor Pamfile si Si-
mion Florea Marian, cAnd Dumnezeu nu stia ce si faci, bietul de El, cu toatd intinderea de
lut si de ape, astfel incét se ruga de intelepciunea ariciului, care-] sfituia si strangi oleaca totul
in palme... «Si asa au apirut muntii, vdile, mirile»... $S1 omul, din picate.”

(Marius Chivu, anchetd in Dilemateca, nr. 22, martie 2008)
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. Care este tema textului?

. Care sunt etapele din viati asupra cirora se opreste autorul in textul citat?

. Din ce sursi este preluat fragmentul citat? Care este sensul cuvantului ,anchetd” in acest caz?
. Cirui stil functional 11 apartine textul de mai sus? Motiveazi-ti rispunsul.

. Care este atitudinea autorului fatd de propria persoand in fragmentul citat?

. Hlustreazi, pe baza fragmentului citat, doud functii ale comunicirii.

. Comenteazd maniera in care autorul isi explicd varstele cu ajutorul literaturii.

. Descrie, in cinci-sase randuri, profilul potentialului receptor al textului citat.

. Scrie un text confesiv de 10-15 randuri, in care si repeti, prin raportare la propria per-

soand, exercitiul propus de criticul Dan C. Mihiilescu.
Scrie un text epistolar adresat autorului mirturisirii citate, in care si-1 prezinti pirerea ta

cu privire la relatia dintre varsta omului si visurile acestuia.

NIVELURI ALE PRODUCERII SI RECEPTARII TEXTELOR

@ ReFLECTEAZAT

,Limitele limbii mele sunt limitele lumii mele.”

(Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus)

Nivelul

Particularititi

Fonetic

Nivelul fonetic vizeazi expresia sonori a cuvintelor, sub forma sunetelor care dobandesc,
in comunicare, o anumiti rezonanti si incircituri stilistico-afectivi, dati de indltime, durati, am-
plitudine, tonalitate, ritm, accent, intonatie, timbru si tempo. Indicatorii nivelului fonetic sunt:

= sunetele: vocalele, semivocalele, consoanele; :

= grupurile de sunete: vocalice (diftong, triftong, hiat), consonantice (sh, th, tsch etc., intal-

nite in cazul numelor proprii sau al cuvintelor imprumutate din alte limbi, care pistreazi
grafia din limba de origine), sunetele duble (ee, ii, uu, 0o etc.);

= accentul, care poate determina schimbarea sensului unui cuvant (hdini - haini, parci - parca);

= cacofonia (aliturare de sunete cu efect sonor neplicut), care se poate evita prin reformulare,

schimbarea topicii sau introducerea unui nou termen intre cei doi;

= hipercorectitudinea (folosirea gresiti a unor sunete in locul altora, tocmai din dorinta

de exprimare corecti: bleumaren in loc de bleumarin, piftea in loc de chiftea);

= despdrtirea in silabe, care se face dupi anumite reguli, pe langi cea a pronuntiei;

= tonul poate modifica sau nuanta sensul unui mesaj; el poate fi neutru, constant, intero-

gativ, exclamativ, afectiv etc.;

= pauza apare la sfarsitul enuntului, dar si 1n interiorul acestuia, exprimand o stare afec-

tivd, surpriza, reflectia, uimirea etc.;

* intonatia este in direct legituri cu interjectiile, vocativele si interogatiile din text, care

modalizeazi comunicarea in functie de intentiile vorbitorului.
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