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Triplu concert (Beethoven) (Vezi Concert
pentru pian, vioari si violoncel)

Triomphe de Trajan (Lessueur) 255

Tristan si Isolda (Wagner) 105

U
Uthal (Méhul) 254

\'A

Variatiuni pentru pian (Beethoven) 270, 271,
287289, 330, 380

Variatiuni pentru vioari si pian (Beethoven)
314

Variatiuni pentru violoncel si pian
(Beethoven) 322

Variatiuni pentru pian, vioari si violoncel
(Beethoven) 330

Variatiuni pentru pian (Mozart) 118, 131,
150, 154

Vera Constantze (La) (Haydn) 71

w

Wellingtons Sieg bei Vittoria (Beethoven) 281
Westphaleus Freude (Bach, W.E.E.) 23
Wohltemperierte Klavier (Bach, ].S.) 160, 266
Wurttembergische Sonatei (Bach, C.Ph. E.) 20

Y4
Zaide (Mozart) 130, 218

PARTEA 1

CAPITOLUL E

CAPITOLUL It

CUPRINS

CATRE EPOCA DE AUR A $COLI DE COMPOZITIE

Muzica si istoria ei dupi ,fenomenul Bach“. Rolul pe care factorul
armonic incepe si-1 ocupe in conceptia creatoare. Avantul muzicii
instrumentale - in practica grupurilor de instrumentisti amatori, in
viata de concert organizati. Inviorarea adusi de muzicalitatea
artistilor cehi in interpretarea si creatia muzicald. Importanta ,.Scolii
de la Mannheim*® (J. Stamitz, F.X. Richter, J.C. Cannabich si urmasii
lor). Fiii lui Johann Sebastian Bach (talentul si temperamentul artistic
al lui Wilhelm Friedemann Bach; rolul avut de C. Ph. Em. Bach in
evolutia creatiei si pedagogiei muzicale; contrastul existent intre
biografia si realizirile urmitorilor doi frati - J. Christoph Bach si J.
Christian Bach, ultimul detasindu-se de traditia familiei si apirind
ca precursor al lui Mozart). Viena — metropola austriaci cu o
structurd sociali multinationali; ambianta ei muzicali. Marea
rispindire a genurilor , divertimenti“. Prezenta paraleli a celor doud
tipuri de oper3 (,seria“ si ,,buffa®) alituri de cultivarea formei
nationale a Singspiel-ului. Contributii pregititoare (M.G. Monn, G.
Chr. Wagenseil) la conturarea Scolii de compozitie vieneze, ce va fi
ilustrati de trinitatea Haydn-Mozart-Beethoven.

Copiliria, adolescenta si tineretea (impirtite intre meseria de
muzician ambulant autodidact si cea de muzician de curte). Studii de
compozitie cu Sammartini (reflectate in creatia de Trio-Sonate).
Optiunea pentru genul operei, firi ca realizirile sale si anunte
viitorul reformator. Cilitoria la Londra, contactul cu muzica lui
Purcell si Hindel. Stabilirea la Viena (creatia pentru Burgtheater si
pentru Curtea imperial3), colaborarea muzicianului cu libretisti
celebri (Metastasio, Calzabigi). Tendinte innoitoare in opera Orfeo
ed Euridice (teoretizate in prefata operei Alceste), gravitind in jurul
ideii de integrare a muzicii in desfisurarea adevirului dramatic.
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PARTEA ATI-A

CAPITOLULE

Reflectarea manifestului siu estetic in opera Iphigenia in Aulida (1774
- inceputul ,,perioadei franceze” din viata compozitorului). Conturarea
unei intentii de continuitate ciclici in istoria operei (Iphigenia in
Taurida). Afirmarea noilor principii din dramaturgia ultimelor opere
de Gluck - sursi a unei noi dispute estetice la Paris (cea dintre
gluckisti“ - ca partizani ai dramei muzicale - si ,,piccinisti® - partizani
ai operei ,,seria“). Sfarsitul vietii lui Gluck (Viena—1787).

Sintezi asupra perioadei premergitoare momentului Mozart din
istoria operei, importanta pe care o are contributia lui Gluck (aldturi
de cea a lui Pergolese) in aceastd perioadi.

FRANZ JOSEPH HAYDN ...................... 49
A. Biografia. O viati impletitd cu muzica: In tinutul austriac de
frontierd, populat multinational (unde s-a niscut); in ambianta corali
bisericeasci (in care a cintat pani la schimbarea vocii); in cea a
strizilor vieneze (ca membru in mici formatii instrumentale). Primele
compozitii in stil ,divertimento“. Evolutia muzicianului ca
autodidact, sub influenta lecturilor din tratatele lui J. J. Fux
(contrapunct) si Ph. Em. Bach (arta cintatului la instrumente cu
claviaturd). Contactul cu stilul ,,bel-canto® italian in casa lui Niccolo
Porpora (ca angajat corepetitor). Angajat al Curtii baronului Fiirnberg
(creatia primelor 12 cvartete de coarde); al contelui Morzin (prima
simfonie, noi ,.Divertimenti“) si al familiei princiare Eszterhdzy (intre
1761—1790). Conducitor principal al vietii muzicale de la Curte,
creatia de opere comice, de simfonii, de cvartete, de lucriri religioase
si de numeroase compozitii ocazionale. fntilnirea cu Mozart,
tnceputul celebrititii (comenzi primite de la Paris, Londra, Napoli),
cilitorii la Londra (doctor honoris causa al Universititii din Oxford),
tntilnirea cu realizirile lui Hindel (a c¥rui glorie o continud in
capitala Angliei), intlnirea cu tinirul Beethoven (la Bonn, cu prilejul
reintoarcerii la Viena). Ultima perioadi a vietii, ultimele lucriri. Presa
austriaci si strdini la moartea sa din 31 mai 1809.

B. Creatia. Creatia de opere, mai putin reprezentativi, dar deosebit
de bogati la inceputul carierei de ,,compozitor de Curte®. Lieduri si
genuri instrumentale sau orchestrale, mereu prezente in evolutia sa
(creatia in stil ,divertimento®, sonata pentru pian, trio-uri cu pian,
trio-uri cu coarde), Cvartetul de coarde haydnian, importanta pe care
o prezinti in evolutia genului. Creatia pentru orchestri simfonici:
divertimenti, uverturi, concerte solistice pentru diferite instrumente
si orchestri - genuri ce au rispuns obligatiilor compozitorului de a
crea pentru ceremontile de la Curte. Simfoniile. Evolutia si importanta
celor 104 simfonii compuse. Structura lor arhitecturald - dominatd
de constructia cvadripartitd - cu dezbateri si solutii ce conduc la
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CAPITOLUL IL:

unitatea din ce in ce mai strinsi a ciclului simfonic. Individualizarea
ideilor muzicale, dinamizarea travaliului tematic, contopirea
procedeelor polifonice cu cele ale armoniei. Prietenia cu Mozart,
influenta acestuia asupra dramaturgiei muzicale din simfoniile ce au
urmat anului 1781 (Simfoniile pariziene, Simfoniile londoneze).
Stadiul final de stiint3 componistic3, suprapus pe talent si sinceritate
creatoare (Oratoriile Creatiunea si Anotimpurile - capodopere ale
literaturii vocal-simfonice profane). Realizirile din domeniul religios
(ofertorii, motete, cantate, rugiciuni, misse). Perioada finali (izolarea
in ticere). Rolul siu istoric (desdvirsirea a doud prototipuri muzicale
- cvartetul de coarde si simfonia).

WOLFGANG AMADEUS MOZART ......... sws L1

A. Biografia, particularizati prin dou aspecte: precocitate artistici
uluitoare, pirisirea tutelei senioriale. Copildria si adolescenta
(ambianta Salzburg-ului natal, turneele copilului-minune in mari
centre muzicale europene). Receptivitatea lui la eleganta stilului
compozitorilor francezi (Lully, Rameau) si la sensibilitatea romantici
a unor interpreti (Johann Schobert) ascultati la Paris. Contactul
determinant cu personalitatea lui Johann Christian Bach si cu
grandoarea muzicii lui Hindel (Londra). Rolul ambiantei muzicale
italiene. Influenta lui Sammartini, admiratia pentru muzica lui
Allegri, invititura cu Padre Martini, contactul cu muzica de oper3
italiani (Milano, Napoli), reflectarea cantabilititii italiene in creatia
compozitorului adolescent. Importanta cilitoriei tindrului Mozart
la Mannheim (pe plan biografic, pe plan creator), al unui nou
»intermezzo“ parizian (primele suferinte) si a perioadei trdite ca
angajat in serviciul Curtii de la Salzburg. Perioada finali vienezi
(cisitoria cu Constanze Weber, prietenia cu Joseph Haydn), gloria
internationald, declinul ei - in conditiile de viati ale muzicianului
liber -, sfarsitul tragic (5 decembrie 1791).

B. Creatia - porniti si des3virsit3 intr-o perioad¥ in care stilul de
salon (galant, ,,rococco®) continua si domine, alituri de trisiturile
de fond si de form¥ ce anuntau profunzimea gindirii clasice. Evolutia
citre originalitatea final¥ reflectati in multitudinea de genuri in care
a creat. Liedul si miniatura vocali pentru mai multe voci, mirturii
ale unei etape ce prezinti strinse legituri cu creatia anonim-populari.
Clavecinul, pianul, in viata lui Mozart. Sonata pentru pian,
Variatiunile, Fanteziile - lucriri ce propulseaz) evolutia genurilor si
a scriiturii pianistice. Vioara in muzica lui Mozart (Sonatele pentru
vioard si pian). Creatia pentru duo si trio instrumental. Importanta
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creatiei de cvartete in evolutia gindirii muzicale si a diferitelor
componente ale limbajului cameral (conducerea relatiilor tonale,
incorporarea expresivititii contrapunctice, cu rol deosebit in tratarea
celor patru voci si in articularea discursului muzical. Tendinta cdrre
o esentializare a ideilor si o riguroasi economie a mijloacelor de
expresie). Ultimele cvartete de coarde (perioada vienezi) - modele de
miiestrie pentru Haydn si de studiu pentru Beethoven. Cvintetele
instrumentale.

Creatia pentru orchestrd. Stilul . divertimento®, ilustrat de-a
lungul intregii vieti prin lucriri izolate sau grupate (dansuri, marsuri,
serenade, casatiuni etc.). Simfoniile, reflectarea des3varsirii istorice
a dramaturgiei simfonice (de la prima simfonie, tributara influentei
lui Johann Christian Bach, la complexitatea Simfoniei . Jupiter®).
Legitura cu modelul uverturii italiene, cu ambianta de la Mannheim
si ,,Concertele spirituale” de la Paris, cu invitdtura lui Michael
Haydn. Ultimele realiziri (perioada vieneza). Rapiditate creatoare
(Simfonia ,.Linz"), complexitatea inaintirii expozitive, libertatea
constructiei formei (Simfonia ,.Praga®), bogatia ideilor, limpezimea
lor emotionaly, marea varietate a procesului dramaturgic (trilogia
finald). Specificul subiectului muzical, cu actiune asupra intregii
lucriri (Simfonia in sol minor), monumentalitate si sintezd intre
gindirea moderni si cea traditionali (ultima simfonie - , Jupiter®).
Concertele instrumentale. Concertele pentru vioard si orchestri (ale
anului 1775), concertele pentru instrumente de suflat, dominatia
concertului pentru pian. Valoarea si rolul contributiei lui Mozart la
conducerea conceptiei concertante citre factura romantici.

Prezenta operei in evolutia lui Mozart. Precocitate creatoare (La
finta semplice, Bastien si Bastienne). Influenta operei ,seria” italiene,
a stilului ,,bel-canto® (Mitridate, Ascanio, Lucio Silla) si a operei
buffa“ (La finta giardiniera). Receprivitate la principiile lui Gluck
(Idomegiardiniera). Receptivitate la principiile lui Gluck (Idomeneo).
Creatia capodoperelor (perioada vienezd). Factura nationald
(conceptia de Singspiel) si romantici (exotismul) in dramaturgia
operei Ripirea din Serail. Trisituri de universalitate (addncimi
psihologice, idei moralizatoare), modemitate in fond (colaborarea cu
Da Ponte) si in portretistica muzicald (Nunta lui Figaro, Don Juan).
Intermezzo , buffa®, rafinament cameral (Cosi fan tutte). Sintezi real-
ireal, dramatic-comic, national-universal in opera Flautul termecat.

Creatia religioas3 instrumental3 (17 Kirchen Sonate) si vocal-
instrumentald (Motete, Misse). Legenda capodoperei vocal-simfonice
(Missa da Requiem), valoarea si romantismul ei.
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PARTEA A III-A

CAPITOLUL L

CAPITOLUL IE:

MUZICA IN TIMPUL REVOLUTIEI DIN
FRANTA ..., 249

Glorificarea libertitii (Declaratia drepturilor omului - 4 august 1789)
in cintul coral francez. Popularitatea imnurilor (Ca ira, La
Marseillaise etc.), rolul lor in educatia civici. Pitrunderea noii
ideologii in genul operei (Philidor, Monsigny, Grétry, Dalayrac), in
lucriri vocal-simfonice si orchestrale (Gossec, Grétry, Méhul,
Lesueur). Activitatea si creatia italianului Luigi Cherubini in Franta,
patria sa adoptiune.

LUDWIG VAN BEETHOVEN .................. 261

A. Biografia. Perioada Bonn (1770—1792). Specificul copiliriei si al
formatiei muzicale. Contactul cu problematica revolutionar}
(profesorul Elogius Schneider). Primul Mecena (contele Waldstein),
primele creatii (dominatia genurilor camerale). Perioada vienezi
(1792-1827). Pianistul si compozitorul, pedagogul si indrigostitul.
Testamentul de la Heiligenstadt. Intensitatea suflului eroic (subiectiv
si obiectiv) reflectaty in muzic. Universul interior din perioada final3
a vietii, rispunsul dat de artist la ultimele suferinte (fizice, familiale)
in testamentul s3u artistic (ultima simfonie, ultimul cvartet).

B. Creatia. Muzica de camerd, dominatia creatiei pentru pian. Variatia
pe o tem si sonata. Independenta creatoare in fond si formi (de la
zbuciumul din Patetica la echilibrul sufletesc din Arietta finali).
Sonatele pentru vioari si pian; pentru violoncel si pian. Creatia
pentru diferite formatii instrumentale, influenta stilului
.divertimento® in prima perioadi a evolutiei creatoare (lucriri pentru
instrumente de suflat, pentru formatii cu component3 mixti). Creatia
de trio-uri si cvintete. Rolul cvartetului de coarde beethovenian in
evolutia genului.

Creatia pentru orchestr simfonici. Concertul pentru pian si
orchestri in evolutia pianistului-compozitor (Conceptia simfonic-
concertanti din Concertele in sol major si in mi bemol major).
Valoarea istorici a Concertului in re major pentru vioari si orchestrd
(model pentru simfonismul concertant romantic). Uverturile si
Simfoniile. Noul“ programatismului lor (eroicul, lirismul,
umanitarismul) determinant in realizarea arhitectural-stilisticy.
Simfonia a IX-a, culme a idealului clasic (substant, unitate de
gindire) si romantic (eliberat de constringeri conventionale).
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Creatia vocali si vocal-instrumentald (Liedul, gindirea genului in
ciclu). Opera - gen reprezentat printr-un unicat (Fidelio). Actualitatea
subiectului (,,operd a salvirii“), desfisurarea lui pe structura traditiei
(numere inchise), intr-o tratare vocal-simfonici ce prefigureazi
trisiturile veridicititii dramei muzicale moderne. Cantata, Oratoriul,
Missa in creatia beethoveniani. Miiestrie sintetizatoare, romantism
(sinceritate religioasd) in muzica Missei Solemnis. Gindirea lui
Beethoven (suprematia expresivititii) - deschidere citre creatia
secolului romantic.




CAPITOLUL 1

CATREEPOCADEAUR
ASCOLIIDE COMPOZITIE VIENEZE



nul 1750, in care se sfirseste viata lui Johann Sebastian

Bach, se impune printre datele ce pot favoriza incercirile

de periodicizare a istoriei muzicii culte, creatia modestului

cantor de la Leipzig incheind pentru multi vreme evolutia

glorioasi a polifoniei. in multitudinea lucririlor sale reli-
gioase sau laice, vocale sau instrumentale, poate fi surprinsd sinteza
tuturor realizirilor stilistice intervenite in sirul celor patru secole de artd
polifonic, precum si cea a unor trisituri de muzicalitate apartinind
zonelor ei de inflorire (francezi, italiand, englezi — alituri de cea natald,
germand). Dar ceea ce di operei lui Bach dreptul de a fi plasatd pe o
iniltime de hotar intre epoci de creatie este faptul c4 in realizirile stilului
siu polifonic armonia nu mai apare ca rezultat intimplitor al desfd-
suririi liniilor melodice componente, cursul lor incepind s aibd un
cadru armonic prestabilit. Este momentul in care gindirea prin sunete
este din ce in ce mai captivati de infinita varietate pe care o oferd tindra
arti a relatiilor tonale. Desigur, nu poate fi vorba de o demarcatie intre
ceea ce a fost si ceea ce a urmat acestui moment de culme, continuitatea
rimanand o realitate de nezdruncinat in orice proces de evolutie artis-
tici. Stilul omofon armonic isi impusese limpezimea cu mult inainte
ca cel polifonic si fi fost pdrisit, dupd cum arta conducerii simultane
a mai multor linii melodice va continua s intensifice expresivitatea
unor pagini de inestimabili valoare din creatia compozitorilor clasici
vienezi. Apare, astfel, justificati denumirea de epoci a primului clasicism
pe care unii muzicologi au dat-o epocii lui Bach, avind in vedere nu
numai acceptiunea de valoare pe care notiunea de ,,clasic” o are, ci mai
ales importanta rolului pe care factorul armonic incepea si-1 ocupe in
conceptia creatoare. Evolutia citre ceea ce ei vor numi apoi cel de-al
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doilea clasicism (sau noul clasicism muzical) se va desfisura anevoie
(de-a lungul citorva decenii de la mijlocul secolului al XVIII-lea), intr-o
perioadd mai putin cunoscutd — ca una ce era umbritd de strilucirea
unor nume ce o strdjuiau’ —, dar cu o insemnitate ce nu poate fi ne-
glijatd in procesul evolutiv din istoria compozitiei

O scurtd privire inapoi, citre ambianta in care s-au format si au
creat compozitorii acestei perioade de tranzitie, este plini de surprize.
Uimeste in primul rand avintul impresionant, nemaiintilnit pini
atunci, al muzicii instrumentale. Si nu numai in efervescenta pe care
o cunoaste prin intermediul unor grupuri de instrumentisti amatori
(printre care scolari, studenti, meseriasi, cirora li se aliturau uneori si
muzicieni profesionisti), care cintau pe strizile sau prin pietele oraselor,
dar chiar in cadrul unor asociatii statutar organizate. De la ,serile de
concert” (Abendmusik) inaugurate de organistul Franz Tunder si indltate
la mare strilucire de arta lui Buxtehude la orga de la Marienkirche din
Liibeck, de la asa-numitele Collegia musica (mici organizatii orchestrale
de amatori care au inflorit in orasele germane si au ajuns — prin coop-
tarea de instrumentisti profesionisti — la formatii de prestigiu?, se trece
curdnd la organiziri de concerte pentru marele public. Modelul lor este
gdsit s1 de data aceasta in viata muzicald a Parisului, unde compozitorul
A.D. Philidor inaugurase in 1725 celebrele Concerte spirituale. Denu-
mirea lor a fost aleasd pentru a se sublinia finalitatea lor gravi (spre
deosebire de cea a concertelor de amuzament), precum si faptul ci pu-
teau f1 ascultate doar in zilele de sirb3tori religioase ce erau cuprinse in
perioadele posturilor mari (cind spectacolele de teatru erau interzise).
Cateva decenii mai tirziu (in 1770) Frangois Joseph Gossec (1734-1829)
— unul dintre compozitorii ce au triit perioada clocotitoare a revolutiei
din 1789 — va infiinta o noud intreprindere de concerte (,,Concerts des
amateurs®), cu o activitate ce va continua apoi (dupi 1780) in cadrul
concertelor de la ,,Loge Olympique®, nume ce mai figureazi in istoria
muzicii doar datoritd celor sase simfonii pe care Haydn le-a prezentat
in cadrul lor (Simfoniile pariziene) in anul 1786. Numele lui Haydn va
da prestigiu si ,,Concertelor profesionale” din Londra, unde ilustrul
compozitor german a condus alte douisprezece simfonii ale sale
' Bach, Hindel — pe de o parte; Haydn, Mozart — pe de alta.
? Printre primele exemple de asemenea organizatii de concert sunt cele infiintate de Telemann
la Frankfurt pe Main sau la Hamburg.

CATRE EPOCA DE AUR A SCOLIl DE COMPOZITIE VIENEZE 11

(Simfoniile londoneze) in stagiunile 1791-92 si 1794-°95. Dar nu trebuie
uitat faptul ci asemenea concerte publice apdruserd in viata muzicald
londonezi cu trei decenii inainte, prima agentie de concerte pentru pu-
blicul londonez datorindu-se initiativei pe care Johann Christian Bach
(cel mai mic dintre fiii lui Bach) si Karl Friedrich Abel® o avuseserd in
anul 1765. De altfel, in toate orasele mari ale Europei apar asemenea
organiziri de concerte publice, evadarea muzicii instrumentale din sa-
loanele aristocratice citre silile de reprezentatii nou infiintate insem-
nind o noud demonstratie — dupi cea ficuti cu mult inainte de genul
operei — a democratizirii vietii muzicale.

La acest proces de dezvoltare spectaculoas¥ a muzicii instrumentale,
de rispandire si popularizare a ei a contribuit si treptata perfectionare
a diferitelor instrumente muzicale. Rispunzind impulsurilor date de
unele indrizneli ivite in conceptia creatoare, arta maestrilor constructori
si-a dat o contributie inestimabili la puritatea, amploarea si strilucirea
limbajului muzical instrumental. Dintre exemplele edificatoare in acest
sens se detaseaza realizarea lu1 Bartolomeu Cristofori din Florenta, care
— dupi experiente indelungate incepute prin 1709 — ajunge sd constru-
iasci (in 1720) binecunoscutul instrument cu taste si coarde lovite cu
ciocinele, la care interpretii isi puteau doza (prin presiunea pe care de-
getele lor o imprimau clapelor) o nuantare sonori de la ,,piano” la , forte®,
fapt ce justifici denumirea de ,,pianoforte” pe care contemporanii au
dat-o pe atunci pianului. {n ceea ce priveste meritul maestrilor lutieri
din Brescia si Cremona (afirmati intre 1550-1750)%, acesta a fost de-
terminant in intreaga evolutie a creatiei camerale, simfonice sau con-
certante. Ei au conferit viorii, violei, violoncelului si diferitelor lor va-
riante (violone, viola de gamba, viola d’amore — dispirute intre timp)
posibilititi de expresivitate nemaiintalnite in limbajul instrumental,
deschizind perspective noi artei interpretative si compozitiei.

Dar fenomenul cel mai important al acestei perioade de pregdtire
a gandirii clasice se manifestd in domeniul arhitectural. Vechea structurd
monotematici este treptat pirisitd, incepind si i se ofere discursului

3 Karl Friedrich Abel (1723-1787), muzician german niscut la K&then, cu activitate muzicald
la Curtea din Dresda, apoi (din 1759) la Londra, unde a devenit celebru prin arta sa de a cinta
la viola de gamba. Compozitor de simfonii, concerte, muzici de camerd.

4Vezi volumul 1, p. 272-277.
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muzical doi piloni de sprijin in desfisurarea lui interioari, asa cum se
profileazd in constructia ,,formei de sonati®, cea mai reprezentativi
dintre formele arhitecturale clasice. Structurati tripartit, deci pe linia
echilibrului ce se impusese si in trecut in constructia unor forme ale
muzicii instrumentale (ca uvertura, fuga etc.), ,,forma de sonati“
prezintd o complexitate caracteristici datoritd contrastului marcant intre
doud entitdti muzicale prezentate in prima ei sectiune (Expozitie),
contrast obligatoriu si pe plan armonic, cea de-a doua temi trebuind si
fie intr-o tonalitate invecinati (la dominanti sau la tonalitatea paraleld
a temei principale). Elaborarea materialului tematic expozitiv — plasatd
in sectiunea mediani (Dezvoltare) — conduce la concluzia formei
(Reexpozitie) in care cele doui subiecte muzicale au colorit tonal comun
(cel initial), corespunzitor expresivititii cucerite de-a lungul desfisuririi
gandirii muzicale. Acest tip de constructie va deveni obligatoriu pentru
prima parte a diferitelor genuri ale muzicii instrumentale, gandite in
ciclu de misciri. De altfel, este perioada in care se contureazi cu claritate
si organizarea materialului muzical in cadrul ciclurilor tripartite, sau
cvadripartite, prima categorie — tripartiti — fiind ilustrati cu fidelitate
in conceptia concertului instrumental (in care doui misciri repezi
incadreazd o parte lenti), cea de a doua — cvadripartiti — dominind
arhitectura creatiei camerale, ca si cea a simfoniei, cu o desfisurare ce
cuprind un Menuet intre miscarea lenti (a doua) si cea finali (a patra).
Fird a fi rigide, noile forme vor oglindi aspiratia spre ordine si echi-
libru a creatorilor clasici, pilonii lor sprijinindu-le fantezia si conferind
limbajului lor deosebiti claritate. in acest sens, al limpezimii exprimirii
muzicale, un rol important cucereste factorul melodic, Forta lui ex-
presivd conduce la inlocuirea vechiului tip de mici dimensiuni (ale cdrui
elemente se mentineau de-a lungul unei pirti intregi din procesul poli-
fonic), cu linii melodice mai ample. ntre anii 1720 (cind Mathesohn
— eruditul muzician si teoretician al vremii — pleda pentru suprematia
melodici) si 1771 (cind Johann Georg Sulzer relua ideea, afirmind ci
0 compozitie ce nu exprimi ,,0 vibratie a sesibilititii“ nu este decit
un ,,zgomot superficial®) incepe si se afirme un adevirat cult pentru
melodie. Si nu numai in Italia, unde forta melodici inaripase si in trecut
atdt muzica ariilor din atitea opere, cit si pe cea destinati formatiilor
instrumentale de citre creatori (majoritatea violonisti virtuozi); si nu
numai in Franta, cu strilucitorul ei Paris, unde muzica de balet si de
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dans din saloanele regale si aristocratice imprimase cr@atiel cu'lte un
specific melodism in ,stil galant®, cu influentd in practica muucalé a
tuturor Curtilor nobiliare europene. La amploarea, calitatea si contrastul
melodic prin care se va afirma continutul de idei in fo;ma dg sonatd (ca
si in intreg discursul muzical al unui ciclu ca'm_era.l., 51mfon1c sau con-
certant) isi vor aduce contributia mai ales muzicienii ce apartineau unor
scoli de compozitie cu inflorire in tinuturile germanice sau austriece,
scoli in care un rol deosebit de important incep si aibd si muzicieni
éehi, angajati in orchestrele Curtilor nobiliare pentru marea lor miiestrie
interpretativi, pedagogici si creatoare. Se detaseazd dlpEre acestea ,',Sa:oa.la
de Ia Mannheim®, a cirei contributie a fost dezviluitd mult mai trziu
de Hugo Riemann (1849-1919). Si chiar dac.ﬁ celebr_ul muzmolqg ger-
man a dat o semnificatie exageratd aportului acestui char n}lfiucal' in
conceperea simfoniei moderne (in ceea ce Priveste crea.tla), lui 11 revine
totusi marele merit de a fi indreptat atentia cercetﬁtoplor asupra unui
stil interpretativ ce a avut implicatii imediate si hotiratoare in evolutia
andirii muzicale. _
gandfllaima scolii mannheimeze incepe in anul 1745, cind Carl Th.eodczr
— print ale cirui inclinatii indreptate mz}i mu_,!i' spre domeniul artei decgt
spre cel al politicii — l-a angajat ca prv:u-dm]o_r al orch'es.trel sale din
Mannheim (pe atunci oras de rezi<'_nti al electorilor palatini) Qe]ohar}n
Stamitz — la origine Jan V<lav — (1717-1757). Era fiu al unui organist
din Boemia, de la care ,rimise si educatia muzicald de l_a Fatél sdu, care
ii insuflase si cu'tul pentru traditiile artistice ale unui tinut {enumg
pentru mare~ inuzicalitate a locuitorilor lui. Prezenta mu21c1'eml(.)r c_eln
— semn2latd la numeroase curti princiare, dupd cum am mai amintit —
l-a determinat pe vestitul istoriograf englez al vremii — Charles Bumgy
(1726-1814) — s considere Boemia drept ,,(_Ionseryatgru} Europei ,
dupi cum valoarea orchestrei de la Maqnhglm, alcatplté in marea ei
majoritate din instrumentisti cehi, i-a inspirat cronicarului germg‘l‘l
J.A. Scheibe (1708-1776) celebra comparatie cu 0 ,,armatd de generali®.
Primul dintre ,,generali“ a fost deci violonistul Johann Stamitz,
care — de-a lugul celor doisprezece ani cit a condus orchestra
mannheimezi (din 1745 pani in 1757, anul mortii sale) — s-a aﬁrma.lt
si in compozitie. Influenta italiand nu l-a ocolit, asa cum nu a octh
creatia nici unuia dintre contemporanii sdi, dar din numeroase pagini
2l lucririlor sale (zeci de simfonii, de concerte, de sonateﬂ 31 deA dlf:ﬁl’l.te
alte lucriri.camerale) reiese preocuparea sa pentru a sonda in adincimile
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expresivitdtii. Pentru a materializa aceasti aspiratie, el foloseste din ce
in ce mai cutezitor instrumentele de suflat, care ajung si inlocuiasci nu
numai traditionalul bas cifrat, dar si contribuie cu coloritul lor timbral
si la tesdtura simfonici. Din partiturile celor aproximativ cincizeci de
simfonii care ne-au fost transmise (se pare ci a compus peste o suti),
cercetdtorii au remarcat tendinta compozitorului de a introduce treptat
~glasurile® acestor instrumente, celor doi corni (din primele lucriri)
addugdndu-li-se apoi doi flauti, doud oboaie, pentru ca in ultimele
simfonii sd apari doui clarinete si chiar douX trompete.

In ceea ce priveste forma acestor lucriri, Stamitz apeleazi deseori
la arhitectura cvadripartiti (cu menuetul in miscarea a treia). Se face
remarcatd si tendinta de intensificare a contrastului expresiv nu numai
intre pdrtile componente ale creatiei, dar si intre elementele muzicale din
interiorul lor, la care se adaugi cultivarea tehnicii de cresteri si descresteri
sonore, mult admirate de contemporani in arta interpretativi a
orchestrei pe care o conducea. La aceste trisituri se adaugi si influenta
stilului francez, cunoscut si admirat de Stamitz in ultimii ani ai vietii,
cand a avut prilejul s viziteze Parisul. Succesul obtinut la 8 septembrie
1754, cind 1 se programeazX una dintre lucriri la Concertele spirituale,
atinge punctul culminant la 4 august 1755 — cind i se cAnti Missa in
Re. Ceea ce trebuie subliniat in personalitatea acestui talentat muzician
ceh este faptul ci arta compozitorului nu poate fi despirtiti de cea a
dirijorului din fruntea ,,armatei de generali®, cu ajutorul cireia putea
incerca si construi relatii expresive ce au reusit si impulsioneze tehnica
interpretativi pini la adevirata virtuozitate orchestrali. ,.NUu existi
orchestrd in lume care s egaleze executiile formatiei mannheimeze. Ca
tunetul este «fortele» ei, ca o cascadi puternici — «crescendo»; ca un
paru dispdrénd in depirtiri — «diminuendo»; ca un suflu de primivari
— «plano» —, sustine un poet al vremii®. La aceste mijloace tehnice s-ar
mai putea adiuga si altele — ca de exemplu momentele de ticere generals
dinaintea unei avalanse sonore, sau asa-numitele ,, Mannheimer Rake-
ten® (circulatia fulgeritoare a unui motiv de la extrema gravi a orches-
trel, la cea mai inaltd) asupra cirora insisti cronicarii timpului. Ceea ce
se cere a fi stabilit ins3 este faptul ci Stamitz nu a inventat multe din
asemenea mijloace de intensificare a expresiei orchestrale, ci a valorificat

5 Remarca fi apartine lui Christian Schubart (1739-1791), poet si muzician german.
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forta lor, in aspiratia sa de a transmite vibratia unui sentiment. S amin-
tim ¢ celebrul ,,tremolo® al orchestrei mannheimeze apiruse cu un veac
inainte in creatia lui Monteverdi, iar ,,filajul® atat de admirat in tilma-
cirile ei nu era deloc striin interpretirii vocale. Importanta lui ]Qh:}nn
Stamitz, a colaboratorilor sii instrumentisti si a urmasilor imediati pe
care i-a avut consti in ceea ce talentul si muzicalitatea lor inniscutfi a
reusit si imprime actului lor interpretativ si, pe aceasti cale, si gfindlrn.l
creatoare. Haydn si Mozart s-au numdrat printre marii ‘lor admiratori,
de la ultimul rimanénd chiar impresionante mdrturii scrise in cotespon-
denta purtati cu tatil siu de la Salzburg, datind din timpul unui popas
prelungit ficut la Mannheim in toamna si iarna anilor 1777- 78

Din prima generatie de muzicieni care au contribuit la faima scolii
mannheimeze face parte si Franz Kaver Richter (1709-1789), cu o
cariery de violonist, dirijor si compozitor impirtiti in mod egal intre
Mannheim si Strassburg, unde a fost numit maestru de capeld al
Catedralei in anul 1769. Asa se explicd numeroasele lucriri religioase
(misse, motete, requiem-uri) care se adaugi la creatia instrumental rea-
lizatd la Mannheim (simfonii, concerte, trio-uri, sonate).

O carieri remarcabili a avut si Johann Christian Cannabi;h
(1731-1798), elev si urmas al lui Stamitz la conducerea orchestrei din
Mannheim din anul 1757. Trecitor si el prin Paris in anii 1764, 1766,
1772, perioadi din care dateazi inclinatia sa pentru muzica dedicatd
scenei (balete, opere — in mare parte pierdute) ce se adaugd la o vastd
creatie instrumentald (peste o sutd de simfonii, numeroase concerte st
lucriri cameiale) —, Cannabich se va stabili la Miinchen, oras i.n care
Carl Theodor, printul elector, isi mutd resedinta in anul 1778. Pnet.ema
cu Mozart — cimentati la Mannheim in iarna aceluiasi an — ca si ad-
miratia lui Haydn, care-l viziteazi la Miinchen in trecerea sa spre Lond_ra
din 1790, au dat greutate biografiei sale. Prestigiu deosebit 1-a con'fe‘rxt,
pe buni dreptate ins, arta sa de violonist-pedagog, reflectatd in activita-
tea citorva generatii de discipoli, din rindul cirora fac parte si fiii lui
Stamitz$, ca si propriul siu fiu — Carl Konrad Cannabich (1771-1806),

6 Carl Stamitz (1746-1801), violonist in orchestra de la Mannheim intre anii 1762-1770, apoi
concertist virtuoz in numeroase orase germane. Compozitor, autor de simfonii si concerte
instrumentale (cele mai multe dedicate viorii). Fratele siu mai mic, Ariton Stamitz (1750-1809),
a triit cea mai mare parte a vietii sale la Paris, unde s-a impus ca violonist concertist si — aseme-
nea frateluisju mai mare — ca autor de simfonii, concerte isntrumentale si lucriiri camerale.
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ales si ocupe postul de director al orchestrei din Miinchen in ultimii
sase ani ai vietii.

Acestor nume de muzicieni, datoriti cirora orasul Mannheim figu-
reazd la loc de cinste in istoria muzicii, li s-ar putea adiuga numeroase
altele, fiecare instrumentist component al orchestrei mannheimeze fiind
un interpret virtuoz. Continuindu-si activitatea la Miinchen, in noua
resedintd princiari, sau afirmandu-se la Paris si in turnee prin diferite
centre muzicale europene (unele foarte indepirtate, ca cele din Rusia),
urmasii lui Stamitz au dreptul si fie considerati drept componenti ai
»ocolii de la Mannheim®, ca unii ce au dus mai departe trisiturile
stilului ei interpretativ orchestral (si chiar dirijoral, avind in vedere
faptul ci i se atribuie lui Stamitz inlocuirea conducerii orchestrei de
la clavecin cu cea de la pupitrul viorii prime). Structura orchestrei pe
care o admirase Mozart ( cu zece-dousisprezece viori, patru viole, patru
violoncele, doi-patru contrabasi, cu cite o pereche de flaute, oboaie,
clarinete, fagoti, corni, trompete si timpani) rimine pentru multi vreme
un model, dupd cum multitudinea de simfonii, concerte si creatii ca-
merale ale muzicienilor mannheimezi (dintre care o mare parte editate
la Paris si rispandite apoi prin alte centre muzicale) a contribuit la fi-
xarea formei arhitectonice a acestor compozitii gindite in ciclu de mis-
cdri. Si dacd lucririle lor au fost tributare influentei italiene si, cu deose-
bire, celei franceze (fapt explicabil prin adaptarea la gustul printului
elector Carl Theodor, format in cultura francezs si mare adept al ei), in
ultimul sfert al secolului al XVIII-lea se face simtiti si existenta unui
val de influenti cu directie inversi, asa cum se contureazi in creatia
lui Frangois Joseph Gossec (1734-1829) sau in cea a lui Carlo Toéschi
(1722-1788), primul fiind un mare admirator al lui Stamitz, al doilea
— unul dintre elevii sii.

Dar marea muzicalitate a artistilor cehi a adus inviorare si in multe
alte orase ale Europei, de la Varsovia la Napoli, de la Paris la Moscova
sau Petersburg. Dintre centrele muzicale din tinuturile germanice care
s-au bucurat de prezenta lor se detaseazi capitala Prusiei, Berlinul, in
care regele Frederic al II-lea, flautist pasionat, crease o ambianti muzical
prf:stigioasi. In orchestra palatului siu de la Potsdam au fost angajati
cei trei frati Benda, originari din Boemia, toti violonisti s1 compozitori

7 Vezi p. 252-253.
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talentati. Cel mai mare, Franz (Frantisek) Benda (1709-1786) ajunge
capelmaestru al formatiei orchestrale si se impune in creatie prin
numeroase lucriri de muzici de camerd, din rindul cirora o deosebitd
rispandire au avut sonatele pentru vioard. Fratii sdi mai mici au petrecut
mai putini vreme la Potsdam, Johann (Jan) Benda (1713-1752) murind
tinir, Georg (Jir) Benda (1722-1795) preferind si cilitoreascd in cea de
a doua parte a vietii, mai ales in orasele Italiei, unde a fost cucerit de
genul operei, dupi ce isi impusese numele in creatia simfonici.

Dar scoala berlinez3, la a cirei strilucire contribuiserd personalititi
venite si din alte tiri — ca violoncelistul Jean-Pierre Duport (1714-1818),
din Franta, de exemplu — a fost ilustrati si de muzicieni germani de
valoare, ca Johann Joachim Quantz (1697-1773), profesor de flaut al
regelui, compozitor fecund de creatii camerale® si teoretician (autor al
unei metode de flaut care i-a adus celebritate din timpul vietii®); ca
Johann Gottlieb Graun (1703-1771), violonist (elev al lui Tartini),
compozitor de simfonii, de ,,Concerti grossi®, de concerte instrumentale
si numeroase lucriri camerale, ales ca succesor al lui Franz Benda la
conducerea orchestrei berlineze. Dar cel mai ilustru dintre muzicienii
ce au contribuit la renumele scolii berlineze a fost, fird indoiald, Carl
Philipp Emanuel Bach, cel de al doilea fiu pe care l-a avut Johann
Sebastian Bach. Fati de colegii sii de generatie si de activitate din
formatia orchestrali a Curtii de la Potsdam, al ciror stil s-a mentinut
sub influenta italian, exprimarea sa muzical a cucerit treptat elemente
de expresivitate ce vor contribui, in buni misurd, la pregdtirea cdii ce
va conduce la gindirea arhitecturali a clasicismului vienez. Iatd-ne ajunsi

la unul dintre cele mai captivante subiecte din aceasti perioadd de
tranzitie citre noua er din istoria compozitiei culte, anume — prezenta
si contributia fiilor lui Bach la transformirile limbajului muzical. Patru
dintre cei unsprezece fii pe care modestul cantor de la biserica Sfantul
Toma din Leipzig i-a avut' i-au dus mai departe invititura s aspiratiile

8 A compus in jur de 300 de concerte si 200 de piese pentru flaut pentru regele Frederic
al II-lea, pasionat flautist.

9 ,,Versuch einer Anweisung die Fl6te traversiére zu spielen® (1752).
10 Dupi cum se stie, Bach a avut doulizeci de copii (sapte din prima cisitorie, treisprezece
din cea de a doua). Zece dintre acestia nu au triit decit citeva zile, luni, sau foarte putini ani,
iar dintre cei care i-au luminat ciminul (sase fii si patru fiice), Johann Gottfried Bernard
(1715-1739) a murit foarte tinir, iar Gottfried Heinrich (1724-1763) a contactat o boali
cerebrali la 15 ani.



