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BUCURESTI
VISE $I PROIECTE DE DANS

Eliza, alintati in familie Lizica, vede lumina zilei la 30 iunie 1901
la Bucuresti in familia avocatului Ion Simion(escu) Codreanu
(1858-1940) si a sotiei sale Eliza Eufrosina, niscuti Grigorescu
(1866-1929), proveniti dintr-o familie de mosieri. Al cincilea copil
din cei opt (cinci fete: Natalia, Zoe, Irina, Margareta, Lizica si trei
baieti: Nicolae, Radu, Ionel), Lizica trdieste intr-un mediu foarte
atagat vietii culturale a Bucurestilor. In acea perioadi, in Rom4nia,
se obisnuia ca familiile de magistrati, de medici sau de proprietari
avuti sd primeascd si si organizeze in casele lor serate artistice,
influentate mai ales de viata culturali francezi. Bucurestiul acestui
inceput de secol XX este supranumit ,micul Paris“!. Poate din cauza
contrastului dintre nota orientald imprimati de Imperiul Otoman
(care s-a extins pand in tirile roméane) si aerul de modernitate pe
care- respira capitala romaneasci, mai ales inaintea Primului Rizboi
Mondial. Poate i datoriti vietii sale artistice infloritoare si a arhitec-
turii sale. De fapt, orasul se caracteriza printr-o arhitecturi hetero-
clitd unde coexistau stilurile neoclasic si bizantin, si o arhitecturi
tipic roméneascd, amestec original de arhitecturi populari si reli-
gioasi ortodoxi. In clidirile concepute de arhitecti francezi, se poate
observa influenta academismului francez transmis prin Societatea
arhitectilor roméni (creati la Bucuresti in 1891 si condusi de
Alexandru Oriscu). Si totusi, pentru romani, ,micul Paris“ face
aluzie mai degrabi la un mod de viati modernizati decit la aspectul
arhitectural eclectic al orasului. In acelasi timp, metafora evoci si
nostalgia unui anumit mod detasat de viati.

In acea perioadi, cultura romini incerca si se pund in acord cu
Europa, simfind nevoia s se detaseze de ambianta orientals, prea
indepirtati de tendingele novatoare de la Paris. Anumiti germeni
revolugionari, deja prezenti, vor aduce o contributie decisivi la
avangarda europeand, fie prin textele suprarealiste absurde scrise de
Urmuz, un Lautréamont al romé4nilor, care circulau in mediile bucu-
restene inaintea Primului Rizboi Mondial, fie prin sonetele poetului
simbolist Alexandru Macedonski. Acesta din urms este recunoscut
pe scena mondiald prin publicarea, in 1909, a doud sonete in

L. Formula contestati de Catherine Durandin in monografia ei consistentd a capitalei romane,
Bucarest, mémoires et promenades, publicat la editura Hesse, Saint-Claude-de-Diary, 2000.



Carnetul de elev al Lizicii din ultimul an de studii
la Scoala de Bele-Arte din Bucuresti, 1918

numdrul 7-8-9 al revistei milaneze condusi de Marinetti, Poesia
rassegna internazionale. El este citat alituri de Henri de Régnier,
Gustave Kahn, Emile Verhaeren sau de Gabriele d’Annunzio.
Macedonski se bucurid nu numai de o recunoastere internationali,
dar incarneazi adeziunea scriitorilor romani la futurism — manifestul
futurist publicat de Marinetti in 20 februarie 1909 in Le Figaro
avand un ecou imediat atAt in presa romaneasci, cit si in cercurile
literare i artistice. Incd din 1912, trei adolescenti — S. Samyro (pe
adevaratul sau nume Samuel Rosenstock, cunoscut sub pseudonimul
Tristan Tzara), I. Jovanaki (cunoscut sub pseudonimul Ion Vinea) si
Marcel Iancu (arhitect si pictor, participant cu Tristan Tzara la
»insurectia de la Ziirich“) — editeazi revista Simbolulin care militeazi
pentru innoirea artei prin texte-manifest si desene. La randul lui,
S. Samyro (Tristan Tzara) recomandi printre altele lucrarea lui
Metzinger si a lui Gleizes consacrati cubismului®. Trei ani mai
tarziu, in 1915, la initiativa lui Ion Vinea, revista Chemarea apare ca
o continuare a Simbolului unde S. Samyro semneazi versuri sub
pseudonimul Tristan Tzara.

In aceeasi perioadi, se dezvoltd invitimantul artistic, cele doui
scoli de bele-arte roménesti, infiintate inci din a doua jumitate a

2. Jean Metzinger, Albert Gleizes, Du « cubisme », Paris, E. Figuiére, 1912.



& secolului XX (prima, la Iasi in 1860, iar a doua, la Bucuresti in

1864), isi propun si recupereze imensa intrziere fatd de scolile si
curentele occidentale, angajand profesori strdini si acordand burse
celor mai merituosi studenti romani.

Printre acestia, sculptorul Dimitrie Paciurea (1873-1932), care,
dupa terminarea Scolii de arte si meserii din Bucuresti (1890-1894),
pleaca la Paris pentru a studia sculptura, unde participa la saloane si
expozitii colective. La Intoarcerea sa in tard, Isi continui activitatea
in cadrul Cercului artistic si al Tinerimii artistice aderand, in 1919,
ca membru fondator, la societatea ,Arta romani®. Cit despre
Bréncusi, el se instaleazi la Paris in 1904 cu intentia fermi de a trii
noi experiente artistice, menite si-i imbogiteasci cunostintele acu-
mulate la gcoala academici urmati la Bucuresti, ceea ce nu-l va
impiedica sd pastreze legitura cu compatrioii sii: va trimite in mod
regulat opere la expozitii de grup si se va implica in miscarea de
avangardi romaneasci prin intermediul ,,corespondentilor® sii.

De altminteri, multi artisti tineri, susginuti de profesorii lor, expun
la saloane nationale si se organizeazi in societti: Tinerimea artistics,
citata deja, a fost fondati la initiativa a patru artigti: Stefan Luchian,
Nicolae Vermont, Constantin Artachino si Gheorghe Petragcu, care
in timpul sederii in Franta au fost in contact direct cu noile ten-
dinte. Aceasti societate, care milita pentru o arti realistd, este in
plind ruptura, din punct de vedere artistic, de pictura care, pani in
a doua jumitate a secolului XIX, se inspira din tematica religioasa.
Aceastd vointd de a reduce decalajul fati de arta occidentali se poate
observa si in domeniul muzicii, ai cirei reprezentanti erau preocu-
pati, pand in acel moment, de reluarea si de adaptarea temelor
folclorice. George Enescu, intrerupind aceasti traditie si propu-
nandu-si si modernizeze inci de la 1900 compozitia muzicald
romaneasci, este exemplul tipic al acestei transformiri: el pune ba-
zele, in 1920, ale unei societdti de compozitori romani avindu-l ca
secretar general pe Constantin Briiloiu?.

3. Etnomuzicolog romén care a studiat si a cules arhive sonore din folclorul roménesc timp de treizeci de
ani. In 1943, se stabileste la Geneva si colaboreazi cu Muzeul etnografic. Intre 1951 si 1958 publici colectia
universald de muzici populari in patruzeci de volume, prima colectie de discuri publicati vreodati cu
concursul Unesco.



Aceastd innoire in arta i literaturd, aceastd deschidere sustinuta de 2
cultura locali colorata de cosmopolitismul intretinut de ¢ari precum
Franta, Anglia si, in timpul rizboiului, de America, sensibile la
aceastd Romanie primitoare si deschisd tuturor influentelor, cunoag-
te o evidentd frinare in timpul razboiului. Apoi, cind acesta ia
sfarsit, alipirea, in 1918, a provinciilor rom4ne Basarabia, Bucovina
si Transilvania, desivarseste unitatea unui stat care se vede consolidat
atit din punctul de vedere al teritoriului, ct si al populatiei.

Dar contributia culturali si lingvistici adusi de minoritatile acestor
provincii nu eclipseazd modelul francez, care rimine predominant
si se exerseazd, mai ales, in timpul seratelor culturale si artistice in
vogi in mediile burgheze roménegsti. Lizica Codreanu face parte din
aceastd categorie. Tatdl, avocatul Ion Simion(escu) Codreanu orga-
nizeaza in locuinta familiald serate de poezie si de muzici la care
copiii sdi sunt invitati sa participe. Fiecare dintre cei opt interpreteazi
buciti muzicale cu instrumentul preferat: Irina cinti la pian, Nicu,
la fluier i Radu, la vioard. Pirintii sunt si ei talentati: tatdl cAntd in
corul bisericii Sfantul Ilie Rahova, iar mama are o voce frumoasi de
soprand. Fratele ei, profesorul Florian Grigorescu, care participd
regulat la aceste serate, a urmat cursurile Scolii de Bele-Arte din
Bucuresti. Printre invitati, Marcu si Vasile Breza (viitor diplomat?)
cAnti la violoncel. In ciuda dorintei pirintilor care o incurajeazi si
continue lectiile de pian, mica Lizica preferd si danseze la aceste
serate, improvizatiile ei fiind foarte apreciate de invitati.

In 1918, ea isi termini studiile secundare la Institutul Pompilian (ca
si fratii si surorile ei). Tindnd cont de inclinatia ei evidentd pentru
art, pdrintii o inscriu la Scoala de Bele-Arte din Bucuresti si ii
plitesc in paralel cursuri de dans. Sora ei Irina, care urmase in ace-
easi gcoald cursurile unor renumiti profesori in acea epoci (Cecilia
Cutescu-Storck, Dimitrie Serafim si Ipolit Strimbu), tocmai si-a
terminat studiile. Daci Irina este pasionatd de desen si de sculp-
turi (din care va face activitatea ei principald, devenind sculptoritd),
Lizica alege arta plastica si istoria artei §i profiti de o anumita
libertate pentru a continua si ia cursuri de dans: in acea perioada,
nu exista o sectie de dans la facultatea de arte din Bucuresti, dan-
satorii luau cursuri particulare urméind si se perfectioneze in
strdindtate.

4. Informatii transmise de artistul Dragos Morirescu, ruda a familiei Codreanu, pe care le-a comunicat
in cartea sa Lizica Codreanu i avangarda pariziand publicatd la Bucuresti, Aritmos, 2002 (p. 11).



~ Exercitii de dans la Mangalia, la malul Mirii Negre, vara 1919




Pe 18 octombrie 1918, la inceputul anului scolar, Lizica este citati
in programul primului ceai artistic organizat de societatea ,,Prietenii
orbilor®, care reuneste, la Teatrul Carol cel Mare din Bucuresti,
artisti renumiti ai epocii, ca Maria Filotti, Petre Sturdza, Ton Manu,
precum si debutanti. Acest program, alcituit din muzici clasici in-
strumentala (Wagner, Liszt, Chopin), vocald (Mascagni, Massenet),
poezie si teatru, nu prezintd niciun dans in afard de cel al Lizicii, al
cirei nume apare fird titlul piesei pe care o interpreteazd. Titlul
generic, Dansuri, ne face si credem ci tAndra artistd s-a ocupat si de
coregrafia dansului interpretat adaptind-o la programul general. Al
doilea Ceai artistic anuntat in acelasi program nu prevedea de
altminteri dect un singur concert.

Odata cu sfarsitul razboiului, bucurestenii, oblojindu-si rinile, reiau
firul vietii, recreAnd ambianta de veselie si distractie, profitdind din
plin de momentul istoric care a favorizat formarea Roméniei Mari.
Artistii isi reiau activititile si se implici in stringerea de fonduri
in astfel de proiecte, tAndra dansatoare devine cunoscuti in mediul
artistic: ea participd, mai ales alaturi de Mirioara Voiculescu si Tanti
Barozzi, doud vedete de teatru, la un spectacol menit a ajuta invalizii
de rizboi. In prima parte a seratei, cele doud actrite reciti texte
literare, in timp ce Constantin Nottara (vioard), impreuni cu Alfred
Alexandrescu (pian) interpreteazi o sonatd in fa major de Grieg, iar
Lizica Codreanu interpreteazi citeva scene de dans in acordul unor
piese muzicale cunoscute, printre care un studiu de Chopin. A doua
parte este consacratd piesei lui Robert de Flers si Gaston Arman de
Caillavet, La chance du mari [Norocul sotului]. Prin diversitatea lui,
acest program reflecti atitudinea generoasd a artistilor care nu ezitd
sa se implice in orice astfel de spectacol, dind dovada de spirit civic
si ajutdnd societatea roména sa se redreseze dupa razboi.

In acelasi timp, Lizica isi aduce contributia la spectacole organi-
zate de scolile de artd, cum este cel al Societitii elevilor Scolii
superioare de arhitecturd, organizat la teatrul Eforia in data de
9 martie 1919. Este vorba de un ,bal mascat” compus in intregime
din scene de dans, purtind titlul generic Divertisment rococo.
Lizica se deosebeste de ceilalti tineri dansatori, care interpreteazi pe
perechi dansurile rococo anuntate in program: faptul ci ea evolueazi
solo in a doua parte a seratei, cu aga-numitele ,,dansuri de caracter®,
sugereaza pe deplin caracterul sdu rebel, nevoia sa de independenti
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si de libertate de creatie, trisituri care-i vor fi recunoscute in scurt
timp la Paris. Putem si ne inchipuim ci artista isi compune deja
miscirile pe muzica clasici datd, aplicind invigiturile obtinute din
cursul privat urmat la Bucuresti: disciplind, coerentd, masuri —
ansamblul oferindu-i ocazia si mijloacele de a se dezvolta urmindu-si
propria imaginatie exaltatd. In a treia parte a spectacolului, Lizica
se asociazd cu alti trei tineri dansatori, printre care fratele ei Nicu
Codreanu, pentru Dansul primduverii, al cirui autor nu ne este cu-
noscut, dar despre care putem binui ci era o piesi scolari.

In ciuda acestor activititi, Lizica simte ci-i lipseste impulsul necesar
pentru a practica arta pe care o simte arzand in ea si pentru care nu
gaseste un stimul indeajuns de puternic intr-un Bucuresti rimas
incd sub influenta traditiei clasice. Viseazi bineinteles la Paris, unde
viata artisticd era in plind efervescentd dupi rizboi, intuind ci acolo,
In capitala francezd a acelei epoci, ar putea si-si exprime intregul
potential artistic, si giseascd ceea ce pini atunci construise doar in
imaginatie. Desi caracterul independent si elanul de a se arunca in
aventura pariziand o incurajeaza in a merge mai departe, Lizica nu
poate pleca din Bucuresti fird incuviintarea parintilor care nici nu
concep ca fiica lor de optsprezece ani si plece singurd intr-o lume
necunoscuta. Lizica, foarte abil3, se imprieteneste cu verisoara unui
horticultor francez, Faraudo (angajat de tatil ei pentru ingrijirea
livezii lor de la Ferentari, de langa Bucuresti), pe care a intilnit-o la
Mangalia, unde familia isi petrecea vacantele de vari. Astfel isi
convinge tatdl si o lase si plece la Paris cu aceasti frantuzoaici,
doamna Durieux, care i §i oferd cazare la inceput.

Astfel, avind ceva bani in buzunar si citeva adrese, tinira dansatoare
Lizica Codreanu ajunge la Paris in iunie 1919.

Lizica in costum popular roménesc, citre 1919






PARIS
CONFRUNTAREA CU SCENA INTERNATIONALA

In anul 1919, chiar daci incepe si fie recunoscuti in mediile artistice
bucurestene, Lizica nu viseazi decit si se duci la Paris, orasul aflat
in centrul transformarilor artistice ale epocii. A auzit cu siguranti
vorbindu-se de Baletele rusesti si de modernitatea pe care a adus-o
Diaghilev angajind in trupa lui, incepind cu 1914 — alituri
de dansatori ca Leonida Massin —, pictori avangardisti precum
Natalia Goncharova i Mihail Larionov, si compozitori novatori ca
Stravinsky si, mai tarziu, Erik Satie. Ea isi doreste mai mult decat
orice sd intre in aceastd atmosferd in care toate artele sunt solicitate
in realizarea unui spectacol ,total®, si admirind cu precidere ima-
ginea plastici cu decoruri create de acelasi artist care concepe si
costumele. Ecoul intalnirilor de la Closerie des Lilas, si mai ales de
la Bal Bullier (sald de dans foarte in vogi prin anii 1910, frecventati
de artisti si poeti, si unde se dansa fox trot si tango, recent lansate la
Paris), incit curiozitatea tinerei dansatoare care doreste si descopere
acest mediu si sd se implice. Imediat ce a primit incuviintarea pi-
rintilor, Lizica a plecat la Paris avind ca unic bagaj ambitia de a-gi
desavarsi studiile de dans si de a reusi in acest domeniu.

Contactul cu capitala francezi o pune in fata unei realititi dure: isi
da seama repede ci nu poate conta pe ajutorul doamne Durieux,
sora gridinarului francez angajat de familia sa la Bucuresti, nici pe
cel al cunostintelor parintilor ei care s-ar fi oferit si o sustini. Astfel,
le scrie parintilor ¢, impreund cu Octavia, o tiniri compatrioat,
strabate Parisul, ciutdnd un sprijin din partea comunititii rom4-
nesti. In acest sens, contacteazi personalititi ale diplomatiei roméne
din Paris, precum Take Ionescu sau Nicolae Titulescu. Se gandeste
s se adreseze chiar ,Altetei sale“ [printul Carol, viitor rege al
Romaniei] — cu sigurantd ci tatdl ei, avocatul Ion Codreanu, il cu-
nostea bine pe printul Carol aflat in acea perioadi la Paris, si era
foarte posibil ca fiica lui si-1 poati aborda.

Hotdr4td si-si construiasci o carierd de dansatoare, Lizica incepe sd
caute o scoald de dans. Nimic nu o descurajeazi, nici lipsa de bani —
mai ales din cauza dificultdtii de a schimba leii roménesti — nici



Exercitii de dans clasic (Lizica, prima din stanga), Paris, inceputul anilor *20

absenta persoanelor care si-i sustind demersurile. Tineretea si ener-
gia ei sunt elemente esentiale in ambitia de a avansa pentru ci ea
continud sd creadi in propria-i reusitd, in ciuda tuturor dificultitilor.

Fermecata de capitala francezi care este antrenati in euforia de dupi
razboi, Lizica este fascinati de entuziasmul pe care-l manifestd
parizienii, dupd cum povesteste in scrisoarea din 15 iunie 1919 tri-
misa familiei: ,Nici nu v puteti inchipui ce nebuni este lumea!
Incepe si tipe pe drum: /z paix, la paix [in francezi in text]. Imi pare
foarte riu ci nu pot iesi pe les grands boulevards [in francezi in text]
s vedem sirbatoarea. Maine insi o si ies cu siguranti“!. In ciuda
privatiunilor, se antreneazi si face exercitii, cu Irma si cu Octavia,
cele doud prictene care o gizduiesc pentru o perioadi. In aceeasi
scrisoare, i§i asigurd parintii: ,,«Sistemul meu» se practici in fiecare
seard. Irma, Octavia $i cu mine facem gimnastici regulat, iar dimi-
neata fac intotdeauna o baie rece. Sanii mei au crescut §i nu mi
laud. Mi-am ficut doui sutiene din tiul. Sunt foarte multumiti
acum aici la Paris pentru ci incep si lucrez®. Intr-o scrisoare ulteri-
oard’, le cere surorilor sale mai mari, Irina si Greta, si-i scrie si ele
gazdei sale, Octavia.
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1. Corespondenti pastrati in colectia fiului dansatoarei, Francois Fontenoy.
2. Scrisoare nedatata, pastrata in aceeasi colectie.



