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W kel e

Intre umilinta si insurgenta

>

Nimic socant, nimic teatral in poezia lui Constan-
tin Abalutd ce da impresia unui riu care se scurge lent,
a unei adieri de vdzduh constante. Poetul mizeazd pe
normalitatea banalului, a cotidianului repetitiv, in raspar
cu insolitul, fortindu-1 insa a-si dezvilui resursele disi-
mulate, misterul irezolvabil. Stors de sevele sale ascun-
se, anodinul devine nelinistilor, insufletit de-o tensiune
cu atit mai impresionanta cu cit parea absentd in mediul
existentei sterse, resignate. Precum in pictura metafizi-
ca a unui Giorgio de Chirico, imaginea nudd, monoto-
nd transmite o adincime absconsa, formele clare, la in-
demind, se aratd a fi depozitarele unei vieti secrete, greu
de captat in formule analitice. Cu cit claritatea formala
e mai articulatd, cu atit umbra sa e mai irationald, mai
tulburdtoare. Abélutd surprinde angoasa lucrurilor in-
sesi. In loc de-a transmite el angoasa proprie factorilor
de mediu, se lasa invadat de umoarea difuzi a acestora:
“tdcerea strazilor pe care treci prima oard/ ce pasi mici
fac prin iarba prietenii/ nimeni n-are timp la-ndemina/
vintul urdste evantaiele/ pietre, cum aflati voi rasaritul?//
acum miros frunza de gutui/ ca o furnica sau ca o albina/
si-adorm ca un nor”. Poetul are cultul obiectelor tratate
precum niste zeitati sui generis. E un misticism al entita-
tilor minore, lucruri si fiinte deopotrivé prin intermediul
cdrora se regenereaza o spiritualitate elementara, de in-
ceput de lume: ,.e atita ticere in acest zid/ de parcd as trai
o mie de ani/ zilele anoste din creierul meu/ se ascund in
sticla ferestrei/ si de acolo incearca sd/ momeasca treca-
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torii de pe stradd:/ nu s mori e porunca/ ci si agiti singe-
le in paharul marii/ ca o meduza dictator peste rechini”.
Incercind regretul individuatiei (“nedreptatea de-a fi tu
insuti”), autorul Singuratatii ciclopului se doreste trans-
format in materie anorganicd, pentru a putea intra astfel
in fluxul ingenuu al realului: “vreau s fiu perete/ si prind
lumina si s-o dau mai departe/ fereastra ca o ciptuseald/
sd-mi tind de urit in zilele orbitoare ale verii/ becului care
se uitd {intd la mine/ si-i spun ca oricind o rugiciune
ii poate stinge lumina/ intocmai cum vintul/ innegreste
frunzele palmierilor intr-o singuri noapte”

Posedind acest alibi similibacovian al inregistrarii
fidele a unei lumi familiare, Constantin Abaluti opereaza
insd in economia ei realistd modificdri cu caracter vizio-
nar. Tablourile statice, umile, incompatibile cu surpriza
sint animate de curenti cu iz suprarealist, de naturi a le
modifica radical. Apatia de grefier modest face loc unei
perceptii febrile a unor imposibilititi, verosimilul atit de
dezarmant e invadat de valul neverosimilului. Cauzali-
tatile apar suspendate in favoarea unor relatii fortuite,
ca ¢i cum s-ar putea efectua revizuiri in planul Genezei:
“cineva e atit de departe/ incit riurile cad in prapastie/
si-i multd vreme secetd pe cimp”. Sau: “privesc telefonul
cum std pe masutd/ si am constiinta cerului mort/ si-a
oamenilor in derivd”, Cu atit mai multa forta se elanseazi
imaginarul cu cit punctul sau de plecare e dat de gradul
zero al notatiei terne. Spiritul sdu se incarcd de-o emotie
a fiintei amortite in conditia sa vegetativa, ce incearci a
se depdsi. Compensatoare prozaismului asumat cu paci-
entd este izbucnirea textului pe piste exotice: “ca pesteri
cu stalactite si stalagmite/ tineretea si moartea nu vor si
mai fie rivali/ pestera lui platon va fi scoasi la licitatie/
ca ultima relicva a fugii de adevar”, Ori in directia acele-
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iasi fabuloase dilatari ce vizeazd cosmosul: “stind in pat si
rontdind covrigei intr-o indispozitie trecitoare ca orica-
re alta/ insufletind cind si cind petele de viatd din inima
ta/ ca un cosmonaut care apeleazd la aparatul de generat
gravitatie/ atunci cind norul de stele se dovedeste prea
levitationar”. In clipele sale faste, poetul intuieste o re-
latie intre microcosmul casnic §i macrocosmos, precum
un tur de forta al pasivitatii oblomoviene ce-si aplica o
terapie excentrica:” in clipa asta geografia infinitului mi
se plimbd pe trup/ toti oamenii pe care i-am cunoscut
mi se-nvirt anonimi prin creier/ sint o pepinierd de fapte
de gradul zero/ si-n geamul ferestrei mele amurgul bate
piezis”. Deseori insa elanul dezmérginirii face drumul
inapoi, se contrage in cristalele ce-1 reduc la aspectul ful-
guratiei: “acest complex al golurilor minuscule din exis-
tenta noastra”. Ca si: “in zidul chinezesc se afld ascuns un
iaz stravechi/ si-atunci cind ploua acesta se umfld si zidul
pare cd plinge”. Ca si: “erau zile ca felii de piine moale le-
gumite de-un orb”. Ca si: “Schimbul de marci postale ne
lega mai abitir ca un lant genetic”. Astfel retorismul, fie
doar si incipient in pasajele de destindere ale discursului,
e sacrificat, tintuit in cuiele unor imagini esentiale.
Aparent, versurile lui Constantin Abélutd exprima
o postura de subordonare la lumea dat3, o “lauda a lu-
crurilor’, fie si intr-o acceptie voit devalorizata, intr-un
registru al derizoriului. E interpretarea ce i s-a dat de
cele mai multe ori, chiar daca era consemnata si prezenta
unor vectori ai neaderentei precum “monotonia exaspe-
rantd’, “o mare frustrare”, “un sentiment al vidului” etc.
Dar e posibil sd gdsim in materia lor potolit-crepuscu-
lard si un simbure de luciferism. O rebeliune pusi in
surdind in raport cu sacrul ca generator universal, acea
“dubla-violentd” pe care René Girard o consemna la cre-
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atorii care ilustreazd concomitent tendinta mimetici si
cea de rivalitate fatd de divinitate. La Abaluti mimetis-
mul s-ar manifesta in impulsul contopirii cu ambianta
care constituie materia prima a creatiei: “am insignifianta
pietrei de pe mal/ pe care cilatorii isi intind s3 manince”
Ori: “frunzisul dens din fereastra mea/ mi cheami la el/
ar fi un mod de a testa viata in profunzimea ei niting%”
Ori: “chiar azi o literd gésitd pe stradé/ litera cioplitd pe-o
aschie de lemn/ imi face viata domoald si surdi ca un
strat de nisip”. Limita acestui minimalism programatic
e anonimatul: “Incerc sd-mi uit numele/incerc si-mi uit
biografia/ e un foarte frumos exercitiu de eliberare/ s
stii ca numele si biografia ta se-nalté si dispar in neant”
Sau, explicit: “anonimatul e meseria mea/ si uzez de ea
pind la capét” Dar isi face loc, fie si la un mod subiacent,
si pornirea rivalitatii cu arhetipul divin, sub infitisarea
unei deziceri de real, a unui sarcasm care dubleazi elo-
giul de suprafatd. Adesea dezintegrat de existential, asa
cum se dovedeste daca-1 citim cu atentie, poetul pune la
indoiald Ordinea, ajunge a o mustra cu vehementi: “vo-
mit tdcerile altora/ dezamagesc si infurii prin inadecva-
re/ sint intotdeauna acolo unde nu-s dorit/ ca un clopot
care nu sund atunci cind e zgiltiit/ in schimb diangane lu-
gubru atunci cind nu- atinge nimeni”. Ochelarii de soare
sint apreciati pentru cd atenueazi dizarmonia realului:
“nimeni nu da importanta unor ochelari de soare/ ei nu-
ti oferd mintuirea nu-s nici mesia nici macar Gandi/ ei
iti atenueaza doar realitatea te ajuta sa obtii/ dorita neu-
tralitate”. E rau croita o lume ce, sub suprafete calmante,
cuprinde catastrofe: “sint si usi unde poposesc ca linga
muribunzi/ sint arbori care-mi amintesc un inec/ toane
de copil/ céruia i s-a furat muzicuta/ si-acum striveste
macii de pe cimp/ unul cite unul”. Citeodata revolta e si a
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peisajului care se ruineazi insidios: “pe strazile pe care-o
apuc se face seard/ casele vechi lumineaza ca mucegaiul/
placutele cu numar cad de pe toate imobilele”. Cu toate
ca simte-n sine potenta unui Demiurg, poetul e dezabu-
zat, nedispus a purcede la 0 noud Geneza care n-ar mai
avea adresd: “hei am atitea toamne in fluierul piciorului/
si atitea primadveri in pupild/ pot naste din nou pamin-
tul/ cu lebede si gorile cu fluturi si rime/ dar pentru cine
sd-1 nasc/ pentru cine?”. Asadar poezia in cauzi asociazi
umilinta atit de la vedere cu dispozitia rebela situata in
plan secund, insd avind un efect de energica relativizare
a celei dintii.

Ce-am mai putea spune mai nimerit, in incheierea
prezentelor rinduri, decit sd repetim o constatare an-
terioard? Prin creatia sa complexd, in care aluvioneazi
numeroase materii morale si expresive, unificate de-o
inteligentd esteticd ce transmutd peisajul insignifian-
tei in conditia unei prezente lirice pline de dramatism,
Constantin Abalutd, in pofida bizarelor rezerve ale unor
critici, este unul dintre cei mai insemnati poeti pe care ii
avem in prezent.

%%

Paradisul lucrurilor umile

Poezia lui Constantin Abaluti e, in bund masura,
un Paradis al lucrurilor umile. Semn de timorare, de re-
tractilitate, desigur, din punct de vedere psihologic, dar
si de smerenie din punct de vedere religios (cici existi in
productia in chestiune semnele unei religiozititi cripta-
te), intrucit din aceastd lume inanimat3 pare a se fi retras
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gratia divind ofensatd de imperfectiunea umani. Mar-
ginea, periferia, secundarul, ne incredinteazi ginditorii
crestini, poartd holografic duhul intregului, nu o dati cu
O prospetime, cu o intensitate ce nu se mai regisesc in
ostenitele reprezentiri centrale. Iar un fenomenolog pre-
cum Henri Maldiney e de parere c4 ,,prin marginal lucrul
comunica nu cu alte lucruri, ci cu temelia lumii” Pentru
Abalutd cultul concretului obiectual e un mod de inte-
grare in cosmos, o consubstantiere mistica cu principiul
acestuia: ,,sd ne mentinem la concret/ in felul ploii care
udd zidurile/ i le da alte forme si culori/ mai mult eu
singur decit altii/ asteptind si dind telefoane/ intr-o ves-
nica tradare a sufletului invincibil totusi/ opresti picatura
de apd cu/ degetul/ asa cum ficeau desigur si stramosii
tdi” (Despre mine insumi asa cum voi fi dupa ce voi
scrie rindurile de mai jos). Scutite de redundants, de
parada aparentelor, lucrurile reprezinti o garantie a exis-
tentei autentice si, subsecvent, o consolare a alteririlor
pe care aceasta e nevoitd a le indura in zona convenien-
telor: ,toti sint supirati pe mine ci triiesc/ mi privesc
ironic si condescendent/ marea mi vrea cit mai repede
o cochilie goald/ vizduhul m4 doreste creanga ruptd si
totusi/ existd undeva/ o piatrd ingropati in pimint/ care
ma tine-n viatd cu invizibilitatea-i” (Ibidem). Evocat
partial, atins intr-un punct sau altul, complexul univer-
sal se reconstituie datoriti ,obiectelor de ticere”, bune
conducitoare ale semnificatiilor sale, relee ale totalitétii
care nu pregeta a se juca cu fragmentul, cu detaliul, cu
»fdrima” ce-i apartin irevocabil. Creatura care e autorul
devine un receptacol al Creatiei, eliberind din strinsoa-
rea intimitétii sale dimensiuni progresive, pini la o scari
planetard: ,,in camer e liniste sau nu/ fereastra e des-
chisd si zgomotele/ orasului au loc in creierul meu/ neli-
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nistea caderii creionului pe podea/ ciderea lui nesfirsita
ca-ntr-o prapastie/ marile culturi de cereale izbucnind
in degetele mele atunci cind bat aceste litere la antede-
luvianul meu CONSUL/ diminetile ascunse-n cutele ci-
masilor/ si-ncercind de acolo si mi catapulteze-n toate
unghiurile planetei” (Poem refuzat). Misurind fraternal
crapaturile din pereti si dusumele, ,aceste rezerve de
prietenie rimase/ de la cutremur”, poetul ajunge a crede,
printr-un fel de ironie a perceptiei fabuloase, ,, ci intre
polul nord si polul sud/ lifturi-pirat ne furd respiratia”
(Erezia a doua). Banalul spatiu cotidian se umple asadar
cu datele lumii, prin gestul scriptic incircat de magice
energii transfiguratoare. Sublima rdzbunare a ,,mediocri-
tatii” ce si-o resimte in incadrarea sa conformist-sociali,
scriptorul isi echivaleaza eul cu grandoarea anamorfoze-
lor ce le provoacd pentru a se recunoaste in oglinda lor:
»iardsi pui indigoul/ iardsi te asezi la magina de scris/ si
iti aduci aminte de tot ce nu ti s-a intimplat/ si cu putine
semne modifici continentele/ arunci pe plaji pustii halo-
urile tale/ identitdti nerecunoscute de nimeni” (Despre
mine insumi asa cum voi fi dupa ce voi scrie rindurile
de mai jos). Sau, dimpotriva, se detaseaza de sine, se im-
personalizeaza topindu-se in decor: ,e de ajuns si dau
importantd oricarui lucru/ ca sa-mi pard ca ma pierd pe
mine insumi” (Ibidem).

Dar lucrurile comune prefateaza o legituri cu fi-
intele comune. E aici o ,,coborire evanghelici” cum ar fi
spus Berdiaev, spre oamenii simpli, o tentativd mizeri-
cordioasd de-a ,,pactiza’ cu semenii, inclusiv cu cei ,,ne-
recunoscdtori” si cu cei ,independenti’, care capitd infa-
tisarea unui program de viatd. Are loc un soi de ,trans3”
a comuniunii care sugereazd un ,.centru invizibil” ce o
justifica in adincime. Fie dobindind aspecte usor repor-
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tericesti, fie stimulind dorinta de comunicare caritabi-
13 (;;s4 trimiti scrisori/ cit mai multe scrisori tuturor”),
aceastd nazuintd a bardului de-a se contopi moralmente
Cu masa aminteste de tonalitatea umanitarista a lui Ilarie
Voronca, accentuata in faza francez a acestuia: ,,stind la
rind la carne cunosti oamenii cartierului/ necazurile lor
iti defileaza prin fata privirilor/ te simti ancorat puter-
nic de pamint/ usi si ferestre se deschid ca intr-o transi/
pasii celor care intrd sau ies/ indicd un centru invizibil/
precum copacii doboriti de meteoritul tungus” (Requ-
iem). Aidoma Simonei Weil, care s-a angajat intr-o uzina
pentru a-si testa in forul interior capacitatea umilintei,
C. Abéluta experimenteazd o disponibilitate total: »a$
pleca oriunde véd cu ochii/ ag vorbi cu lumea pe strada/
cu flecare om in parte si cu toti laolalts/ trebuie si existe
ceva care sa-mi potoleascd spasmul” (Batrinul cu glugi).
Nu pregetd a se ghemui, ,,ca o limiie stoarss”, la intrarea
cinematografelor spre-a astepta iluminarea comunicirii
cu cei multi si oropsiti, a deambula in ore nocturne pe
strazi si a-1 ruga pe un sirman si-1 asocieze trudei lui: , tu
omule ce cari gaz batrind stafie/ in cirutul tiu ca un lea-
gdn blestemat,/ ia-ma si pe mine” (Erezia intii). Idealul
autorului: cel de-a se pierde, de a-si topi infitisarea, de
a-si impinge anonimatul pina la transparenta invizibiliti-
ii: ,,incd mai pot crea secunde/ de stupoare in fata ghise-
elor/ cind functionara duhnind a oj isi pierde/ privirea
in mine ca intr-un imobil nelocuit” (Ibidem). Daca Peter
Schlemihl, celebrul personaj al lui Chamisso, si-a pierdut
umbra, poetul nostru e pe punctul de a-si pierde chipul.
Nu e de mirare, asadar, imprejurarea ci, asumin-
du-si conditia unei fiinte precare, lovite de ingratitudinea
comunitatii, Abaluta se socoteste incadrabil in categoria
»omului de prisos” Adici a unui individ diferentiat in
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mod negativ (,De ce nu sint si eu ca altii”), absent din
locurile cele mai firesti, revers frapant al prezentei (,,De
ce lipsesc din atitea locuri/ sedinte cafenele antologii”),
taciturn, incapabil de-o alipire sociald, suspendat intr-o
dramatica indeterminare: ,,Sint un om ticut, nu apartin
nimdnui./ Spuneti-mi asta femei/ ce zilnic va stergeti de
zidul casei mele” (Ibidem). Drept martori ai acestei con-
ditii insolite, greu suportabile, sint invocate - nu se putea
altminteri - lucrurile din preajmd, invitate, duios persi-
flator, la o insufletire si la un sir de activitati ce ar sublinia
prin contrast devitalizarea si abulia fapturii auctoriale ca-
re-si plinge de mila la tonalitatea inalta la care lacrima se
preschimba in metafora. Seduse astfel, obiectele compun
o veritabild societate ce-o inlocuieste pe cea umana, o so-
cietate sensibild, comprehensivé, compasionald. Magistri
precum Bacovia, Cesar Vallejo, Paul Celan (ultimul citat
intr-un motto) se afla in apropiere, gata a primi un nou
membru in confreria lor de un patetism sofisticat si de-o
sofisticare patetica: ,,Asa cd n-o mai lungiti/ spuneti-mi
odatd cd sint al nimanui./ Chiar tu cimasa/ bleastima-mi
gitul ce te-amenintéd/ cu jegul tdu omenesc/ cu reacredin-
ta viscerald./ Tu masina mea de scris desprinde-te/ de ji-
garitele-mi falange/ si du-te prin birturi sd mesteci pline
cu dintii tdi de acuma proscrisi” (Ibidem).
Sacrificindu-se prin abdicarea de la prerogativele
unor teluri pretentioase, ale unor ambitii ori dezidera-
te impozante, ,omul de prisos” ilustreazd o paradoxald
demonie mintuitd. Revansa sa nu se aseazd pe tiramul
Rédului, ci, asa cum am vézut, pe cel al reabilitirii obiec-
telor si fiintelor desconsiderate, vldguite, invinse. Poetul
se strdduieste a alcdtui un epos al anodinului, a inscena
un senzational al banalititii moralmente reciclate, intro-
duse intr-o ,metafizicd a cotidianului” (N. Manolescu).
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Se articuleaza astfel gesturile unui protocol in care facto-
rii prozaici, obiectele ponosite, truismele existentei celei
de toate zilele se ofera unei tulburétoare conotatii. O lu-
mind de dincolo patrunde in incaperile stiute, isi asterne
enigma peste vietuirea noastra aridi, fertilizind-o intru
poezie. ,Nesfirsit”, ,absurd’, ,,,,nimic sigur”, ,nu vom sti
niciodatd’, sint cuvinte si sintagme prin care infinitul se
strecoard in finit, tainica inaparenti sparge fastidioasa
aparenta: ,,aceeasi zi nesfirsitd/ cu ceai §i putina sldnini si
multa uitare/ cu telefoane primite si date/ reverente absur-
de/ in pragul usilor ce se deschid/ firi si fie vorba de nici
o plecare/ pentru ci fatadele caselor/ nu conduc la nimic
sigur/ iar paharele uitate pe mese/ dupa ce toti s-au dus si
se culce/ imprimé spatiului un aer/ pe care nu-1 vom sti
niciodatd” (O dupa-amiaza in europa dupi ploaie). Pre-
cum intr-un soi de tandrd profanare, autorul celebreazi
ceea ce nu s-ar fi cuvenit celebrat: ,viata volatild clandes-
tind/ in obscuritatea cinematografelor/ in silile astmatice
ale/ bibliotecilor publice/ in golul de beton al stadionului
(ibidem). Sub pana lui C. Abéluti, nu o dati detaliile se
dilata enorm, imprevizibil, pini la a exercita o insidioas3,
lentd teroare: ,,imi dau seama/ cripiturile lentilei ochela-
rilor/ sint drumuri lungi pe care nu le pot invinge/ intr-o
singura viata® (ibidem). Se impune un amestec de calm
incordat si de ,,angoasa lenesd” (V. Ierunca): ,,ploaia mer-
ge inainte/ stropii mari improasca ferestrele/ cilitoresc
prin tot orasul ori numai/ pe anumite strzi/ uneori sint
atit de rari incit/ intre ei incap nasteri si morti” (Poem re-
fuzat). La rindul siu, clipa, detaliu al timpului, se videste
capabila a se amplifica intr-un fel catastrofic: ,,dar acest
fel de a umple paginile cu nimic/ acest despotism al clipei
rdstoarnd/ toate plasmuirile” (ibidem). Consecinta e de-o
importantd deosebita in configurarea viziunii . Daci la o
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primd privire cultura lucrurilor modeste, a existentelor
neluate in seamd, a ,,bagatelelor” ne orienteaza spre ceea
ce in poezia francezd modernd s-a numit microrealism
(manierd detectabild la Francis Ponge ori la Jean Follain),
o scrutare mai sustinuta descopera abisuri ce dau ametea-
13, in strafundul cdrora licaresc misterele ultime. Perspec-
tiva se largeste enorm. Perpetua incongruenté a realului
cu idealul sugereaza un sfirsit iminent al tuturor celor ce
fiinteaza, dar proiectat pe infinit: ,Nu-i vorba numai de
cuvinte aici/ e poate dreptul la colb al cdrnurilor ultragia-
te/ cutia de scrisori nu iti naste urmasi/ mereu o distanta
rdmine neacoperita” (ibidem). Cele mai obisnuite per-
ceptii devin pretexte ale unui hazard oracular: ,libertatea
mea/ cautd sd se recunoascd/ in pata de pe mina unui stra-
in/ poate doar o veche arsura de tigard/ acum calma ca o
limbéd moartd” (ibidem). Disjungem astfel stratul evident
cel mai profund al acestui lirism de-o iluzorie simplitate,
de un ingenuu-viclean prozaism, purtétor de sarcini tran-
scendente.

Cu toate cd are parte de-o recunoastere anevoioa-
sd, credem ca din pricina jocului indriznet cu insigni-
fiantul, cu inaparenta, cu inutilitatea (figuri ale smeririi
reflexe) pe care-l practicd, precum si a retoricii intoarse
spre interior, parelnic sugrumate in melancolicul sdu ra-
finament, Constantin Abalutd ne apare neindoielnic ca
unul dintre cei mai importanti poeti pe care-i avem in
prezent. Nominalizarea d-sale pentru premiul Eminescu
ar fi binemeritata.

Constantin Abélutd: Despre viata si disparitia
broastelor mele testoase, Ed. Vinea, 2004, 394 pag.
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Un manifest

Versurile lui Adrian Alui Gheorghe ilustreazi un fe-
nomen incurajator al poeziei noastre de azi, care s-ar pu-
tea amplifica. Obosita de povara neagri a angoaselor, de
goana dupd originalitati cu orice pret, ajunsi la o saturatie
a rafinamentelor, aceasta s-ar putea intoarce inapoi, citre
energiile primordialitafii. Asa-zisul postmodernism, fata
machiatd a modernismului pentru a nu i se vedea pe sceni
ridurile, s-ar putea sd facd loc unor viziuni regeneratoare.
O asemenea experientd ne-o propune Adrian Alui Gheor-
ghe. Asociind in textele d-sale generoase gravitatea si ludi-
cul, meditatia i persiflarea, poetul le infuzeazi o vitalitate
temperamentala, o decizie care le ingiduie a se revirsa in-
tr-un flux tumultuos care di impresia a trece cu usurinti
peste barierele conventionale. Fira sfiald, prototipul eului
liric adoptat e demonul romantic. Stihurile romanului par
arelua elanul lermontovian: “Eu sint ingerul cizut, mi pu-
tefi pipdi,/ dacd este putin vint puteti si-mi zariti aripile/
frinte zbdtindu-se sub piele ca amintirea/ pe cerul fruntii.
V4 vorbesc prin supravietuitorii/ dezastrelor interioare,/
va vorbesc prin indragostitii care au gresit cerul” (Tngerul
cazut). Dar autorul local fi acordd venerabilului personaj o
costumafie adusd la zi, plebeiani. Bardul isi altoieste radi-
cina luciferica cu o mladita a revoltei sociale: “E adevirat,
am spus eu, poezia e luxul saracilor” (Poetul batrin isi
declama faima, 2). Nu fird a adduga un sarcasm speci-
fic: “Dumnezeu face toate lucrurile frumoase, poetii vin
doar si pun hoteste semnétura” (ibidem). Spre a notifica
in alt loc cd se formeazi cozi la Apocalipsi, plinea ca si
poezia revenindu-le doar celor situi. S fie aici o aluzie la
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gloria unor barzi cirora li se recunoaste meritul in exces?
Cu alibiul unui “complex”, autorul se refuza unor precizi-
uni: “ma vid nevoit sa dau afard un bilbiit de complex care
imi interzice sa-i strig pe oameni pe numele lor prenatale”
(Antiteze). Un ditiramb inchinat injuriturii se dezinfec-
teaza printr-o aderentd programatici la atitudinea rebela:
“Sa injuri tot. S& injuri cum. Sa injuri ce. S& vezi injurdtura
trecind prin camerd deschizind fereastra si plecind si ia in
raspdr lumea sa o inghesuie intr-un colf si s-o injure mai
departe./ Dumnezeii tii de lume!/ Dumnezeii tdi de floare!
Dumnezeii tai de apa, de cer, de nor, de pasire...!” (Du-
te-n pintecele ma-tii de hoit). De remarcat cé recuzarea
prezentului cuprins de dezagregare e insotitd, precum de o
reactie antientropicd, de evocarea vibrantd a unui univers
incipient, crud la rindul sau, insd posedind o forta de care
am mai avea nevoie in continuare. E un univers obiectiv,
care ar putea spulbera egocentrismul constiintelor con-
temporane, lumea aceasta “in care tofi se cinta pe ei insisi/
se picteaza unul pe altul se spioneaza si chiar/ putrezind in
cddere nu uitd nimic din orgoliosul/ moment al nasterii”
(... Sifemeia a creat bdrbatul). Barbaria inceputurilor in-
clude o salutara sdnatate chiar in secventele singeroase ale
devenirilor. Aerul e o rana, soarele se naste in zori ca un
fat insingerat de din{ii marii, rana gurii musca rana maru-
lui, rana limbii se asociaza cu apa ranitéd, pe urmele poe-
tului se afin numeroase jivine care vor si-1 sfisie spre a-si
umple burtile: “Prin rana sufletului se scurge,/ vai,/ fard
intoarcere/ trupul” (Vinatoarea). Organicitatea carnald se
extinde peste tot. Sint descoperite “resturile de la conce-
perea ideii/ bucati de piatrd si bucd{i de carne/ resturi de
la crearea mortii” (Paznicul ploii). Abstractiile dobindesc
un invelis trupesc, geometria avind un “singe fierbinte”.
Cu toate acestea imaginea unui Dumnezeu care pastoreste



