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VIATA / FIINTA

Viziunea eminesciana asupra viefii consund cu viziunea mo-
derni asupra vietii ca proces continuu de trecere de la ne-viu la
viu printr-o crestere negentropica graduala a originii componen-
telor sistemelor vii, viata apare din viatd, viata di nagtere la viata.
Viul este un sistem bine ordonat, in care fiecare element isi are
functia i pozitia sa (pre)determinata.

Cunoscutul fizician Erwin Schrédinger vorbea in eseul Ce
este viata (1943) despre “configuratia” cvadridimensionald (pat-
tern) in care este implicatd nu doar structura §i functionalitatea,
¢i si intreaga totalitate ontogenetica de la punctul prim al fecun-
darii. Cromozomul are in el un mesaj codificat (code-script) al
formirii evolutive a individului. Este “codul de legi §i puterea
executivi sau, ca si folosim o altd comparatie, planul arhitectului
si forta constructorului la un loc”

Geneticianul francez Frangois Jacob propunea, in tratatul sau
Logica Viului (1970), notiunea de PROGRAM, identificat cu pro-
gramul genetic care include informatie, mesaj, cod si care face ca
reproducerea unui organism si constutuie reproducerea elemen-
telor lui structurante. Programul vietii este programul genetic
care posedd mijloace de a executa, in cadrul celulelor, planurile
arhitecturale ale organismului (a se vedea Lucian Gavrila, Viata
— un experiment nesfarsit, Bucuresti, 1995, p. 12). :

Marele spectacol al posibilitatilor pe care le oferd natura in-
dividului nu schimbd insa invarianta “planului chimic” al celulei.

Eminescu gindeste viata anume ca pe un plan arhitectural
initial, codificat in punctul prim ce s-a migcat, “cel intéi si singur’,
care izbucneste cu forta genetica intrinseca: “Punctu-acela de mis-
care, mult mai slab ca boaba spumii,/ E stipanul fard margini
peste marginile lumii... / De atunci negura eternd se desface in

»

fasii,/ De atunci rasare lumea, lund, soare si stihii...” (Scrisoarea I)
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Arhitectul si constructorul, ca ipostaze ale viului planuit si ale
celui in proces de realizare, de “executare” sildsluiesc impreuni
intr-un singur “pachet” existential, in care inceputul desfisurarii
fortei (“mult mai slab ca boaba spumii”) este cauza si scop, este
posibilitate de miscare si miscare declansata, este reproducere ca
autoreproducere, este pachet despachetat, este nucleu de-nuclea-
rizat, este replicd a miscarii la starea pe loc care naste un sistem
intreg de replici, este sistemul viu al atragerii progresive in viata
animata de un dor nemdrginit. Este evident ca dorul nemirginit
este viatd desfdguratd in si prin sine insisi, este viul in reactie in
lant, in replicitate continud (dor in replicd la dor, ca in campul
nuclear al “dorului” folcloric). Dorul nemdrginit desfisoard, in
cadrul unui grandios proces de nastere si desfacere in fasii a uni-
versului, dorul de “migcare’, de viati, care este planificat in primul
punct cinetic. Pe firul sdu animator in lant este arhitecturatd lu-
mea dupa legile dure ale ordinii, rigorii.

Organicismul eminescian se manifestd aici cu toatd evidenta.
Ce poate fi mai organic decat autoreproducerea? Or, dorul (ne-
madrginit) se impune anume prin calitatea sa autoreproductiva,
prin puterea imensd de desfasurare in sine si prin sine, de a face
— ca sd zicem aga — o sintezd pe baza propriilor gene, asa cum in
procesul de sinteza a macromoleculelor, numit replicatie, se valo-
rificd informatia ereditara codificatd in ele. Dorul nemadrginit este,
astfel, absolut constructural dorului in stare de prima iesire din
ascuns si din nepitruns, peste care “in sine impacatd stipanea
eterna pace’.

Distantindu-se de lumea mare, omul eminescian este sur-
prins de faptul cd arhitectorul a prevazut in planul sdu initial nu
doar un principiu constructiv, ci §i unul destructiv. Atat de viul
punct miscator primordial i se aratd acum ca primul colt obscur
al vietii, ca un colt al raului: “Cici rdul este coltul vietii. Vecinic
raul/ Intaiul rol il joacid-e colt in orice cuget,/ In orice vointd, in
orice fapti mare” (Andrei Muresanu). In programul siu genetic,
arhitectul vietii a pus rdul aldturi de bine, nefiinta alaturi de fiinta.
Constructorul executor nu a facut decat sa rimana fidel, in con-
struirea vietii, acestui principiu divin / demonic. Planul lumii se
dovedeste a fi “adanc - giret”, nedumerindu-1 pe Andrei Muresa-

12



nu: “Ce plan adénc - siret!/ Cum in simdnta dulce a riului s-a
pus/ baterea de viata!”

Universul se demonizeazi tot atat de firesc precum se diviniza
in inceputurile lui aurorale, desfisurindu-se i stingandu-se -
acum - dupa un implacabil principiu entropic. Dupa Schrédin-
ger, descresterea entropiei, ca trasatura esentiala a sistemelor vii,
duce la descresterea in continuare a entropiei, la un ordin mai
mare, in timp ce cresterea entropiei duce spre o progresiva creste-
re, generand, prin stadiul avansat al dezordinii, Moartea. Reinstd-
panirea demonicului impune deciderea entropica, inmormén-
tand imperiul intr-un “chaos intins fard de sine” si facand ca
neantul si se intindi pe lumile murinde. Dorul nemdrginit se
entropizeazi si el, devenind un “dor nebun”, primul tinand de
logos intrupator, celalalt invocand un “cuvant al nimicirii’, pe care
tine sa-1invete omul eminescian in ipostaza lui Andrei Muresanu
ce imagineazi, in meditatia sa amara nihilista, un univers in tota-
14 instapanire a lui Satan: “O, de-ag vedea furtuna ca stelele des-
prinde,/ C-n cer talazuri nalte de negurd intinde,/ Ci prin acele
neguri demoni-n stoluri sboara / §i lumea din addncuri o scuturd
usoard/ Ca pleava... Cerul cu sorii lui decade,/ Tarand cu sine
timpul cu miile-i decade,/ Se-nmormanteaza-n chaos intins fird
de fine,/ Cazand negre si stinse surpatele lumine./ Neantul se in-
tinde/ Pe spatiuri deserte, pe lumile murinde./ Vazandu-le striga-
re-as de-un dor nebun cuprins: / “Mrire tie, Satan, de trei ori ai
invins!/ Atuncea mi primeste prin ingerii pieirei,/ Ma-nvatd, si
pe mine cuvantul nimicirei./ Adanc, demonic, rece. Ti-o jur asta
stiinta/ Eu ag striga-o-n lume c-o crunta usurintd.../ Atunci, ne-
greste, soare... atunci sa tremuri cer..” (Muresanu).

Indiferent insi de registrul pozitiv sau negativ al reprezenta-
rii, viata e vizuta in sensul interpretdrii ei de fizicienii si biologii
secolului XX ca “program’, ca “plan’, ca “proiect” codificat, ca “vis”
ancestral. Procesul organic replicativ al vietii ilustreazd narcisis-
mul general eminescian, conform ciruia viul e oglindire si spori-
re a imaginii initiale a viului, e inaintare autoreproductivd. Este
viul surprins in viul potentat.

“Al istoriei plan” din Memento mori, “al secolelor plan” sau
“planul genezei” (“Idee,/ Pierduti-ntr-o palidd fee/ Din planul
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Genezei, ce-aleargi/ Ne-ntreagi!”) din timpuria “fantazie” Ondi-
na, “planul, precugetarea, planul de rele, planul adanc” sau “planul
frumos” din Andrei Muresanu, “planul adancei intocmeli” i “pla-
nul vietii ascuns in coltu-obscur” sunt izomorfisme ale punctului
“Intai si singur’, in care este planificat viata. Este un nucleu ra-
diant, un “pachet” de potentialititi vitale din care viul izbucneste
cu toate fortele sale energetice — generative, disipative, (auto)re-
productive. Continand o fortd motrice intrinseci, punctul gene-
tic se transformd intr-un punctum saliens, arheal: “care apare in
mii de oameni, dezbricat de timp si spatiu, intreg si nedespartit”.

Este o viziune profund platonician a principiului, cici Socra-
te spune in Phaidros ca tot ceea ce se miscd de la sine este nemu-
ritor, iar ceea ce, in schimb, migcd alt lucru si e miscat de citre
altul, de indata ce miscarea inceteazs, si el si existe: “Numai ce se
miscd pe sine, de vreme ce nu se lasa pe sine in parisire, nu in-
ceteaza niciodatd si fie in migcare; ba mai mult, el este sursi de
principiu al miscdrii pentru toate cte se miscd. lar principiul este
tocmai ceva nendscut. Intr-adevir, din principiu ia nastere in
chip necesar tot ce s-a niascut, pe cand principiul nu se naste din
nimic. Daca principiul s-ar nagte din ceva, atunci el n-ar mai fi
principiu. Insd, deoarece el e neniscut, atunci este, in chip necesar
si nepieritor” (Platon, Opere, VI, Bucuresti, 1983, p. 441-442).
Odatd nimicit, principiul nu se mai poate naste din alt lucru si
nici alt lucru nu se va mai naste din el. In chip firesc, tot ce misci
pe sine insusi este principiu al migcarii, ceea ce inseamni ca el nu
se poate nagte, dar nici nu poate si piara. Aceasta este, bineinteles,
natura si ratiunea sufletului.

Eminescu construieste universul pe o atare miscare care se
naste din miscare.



MOARTEA / NEFIINTA

Omul eminescian traieste moartea cu o deosebita intensitate,
cici stie ca impreund cu viata constituie doud file ale existentei:
“Moarte si viatd, foaie-n doua fete: / Cici moarte e izvorul de vie-
te,/ Iar viata este riul ce se-nfunda / In regiunea nepatrunsei cete”
(Rime alegorice). Risfoite de-a valma, cu cifrele lor obscure, ele te
duc intr-o zoni a indeterminatului, adevirata “regiune a nepa-
trunsei cete”. Acest “joc” cu sens tragic al vietii $i mortii angajeaza
intreaga fiintd, ficand-o sa se cutremure, deoarece in el intrezi-
reste abisul in care se va prabusi. Nu spunea Schopenhauer, das-
cilul siu din Cdrtile, ci cel mai mare riu, cel mai infricogitor
dintre pericolele care il pot ameninta pe om vreodatd este moar-
tea §i ci cea mai mare groazi este groaza de moarte. Jocul pe care
il jucim cu viata §i moartea este, in viziunea filosofului vointei,
cea mai serioasi partidd; noi asteptim cu infrigurare si teama fie-
care decizie a destinului asupra noastrd, cici am pus in joc intrea-
ga noastré fiinta: “Cea mai serioasd partidd pe care o jucdm este
cu siguranti acea ale cirei mize sunt viata i moartea; orice deci-
zie a soartei asupra acestui aspect este asteptata de noi cu cea mai
mare infrigurare, cu mai mare interes, cea mai mare teama; caci,
pentru noi, este in joc intreaga noastra fiinta” (Arthur Schopen-
hauer, Lumea ca vointd si reprezentare, Iasi, 1995, vol. I1L, p. 270).

Intrat fatal in acest joc, omul eminescian este insd un jucator
serios, care-si asumd in intregime riscul jocului. Stiind ca este
chemat si angajat in el, nu isi traduce teama intr-un sentiment
bolnavicios si fiziologic exprimat de morbidezza, de resemnare in
fata marcirii de fatum. El traieste moartea ca text existential, dic-
tat de o realitate suprema, de o ultima ratio a lumii. Intrd in joc cu
marea lui miz, singura pe care poate s-o exploreze: sd bea pana
la fund “voluptatea mortii ne-nduratoare”. Trdirea mortii inseam-
ni, in cazul omului eminescian, asumarea trdirii tuturor sensuri-
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lor ei negative. De aceea se poate spune ci scrie de fapt un thana-
totext, care este de fapt un vitathanatotext, cici: “Un vis al mortii
este viata lumii” (ms. 2270, f. 23). Omul eminescian, ca om al
hybrisului, trdieste viul cu o intensitate care genereazd fiorul
mortii §i traieste moartea cu o intensitate care ii readuce lumina
si caldura viului. Este adevirat “ca vis al morti-eterne e viata lumii
intregi” (Impadrat si proletar), dar e tot atat de adevirat “ci moar-
tea e in luptd cu vecinica viatd” (Invierea), ambele — atit moartea
cat §i viata — avand parte de vecinicie. Viata viseazi moarte, si
moartea viseaza viatd intr-un nod contrapunctic. Viata si moar-
tea sunt dispuse in plan existential ca un vis in vis, visindu-se cu
desavarsita reciprocitate.

Moartea si Viata constituie, la romantici, o unitate organicd
originara. Este si marele motiv al lui Novalis, “romanticul roman-
ticilor”, care scrie in poemul sdu Astralis: “Moartea si viata in
stralucirea lor originard / Dragostea si boala n-o desparti’”.

Moartea-Somn, ca temi derivatd a Mortii, ca hipotext al tex-
tului-fundamental, este legata de motivul trecerii prin vimile
vazdului. Somnul este “vamesul / vietii” si “frate-al mortii”.

Prin analogie cu scara urcirii sufletului la cer din traditia ne-
opitagoricd, gnosticd si ortodoxd, Eminescu imagineazi o con-
structie in trepte a sferelor ceresti prin care trece sufletul si tim-
pulin care este claustrat: .. Prin vimile veciei / Nici vremea nu le
trece cu visele mandriei, / Nici suflete nu intri, nici suflete nu ies”
(Andrei Muresanu). E totodata spatiul-timp al creatiei sau enso-
mafozei, prin care sufletele de ingeri “bolnavi de amur” si deasu-
pra cdrora se aprinde cate o stea cilauzitoare de destin. Vama este,
dupd cum observi Rosa del Conte, o figurd a transcendentei re-
prezentatd de somnul vietii: “Se bate miezul noptii in clopotul
de-arama, / $i somnul, vames vietii, nu vrea si-mi iee vami, / Pe
cdi batute-adesea vrea moartea si mi poarte” (Se bate miezul
noptii...). Expresia “pe cdi bitute-adesea’, precizeazi cercetitoarea
italiand, care trimite prin contrast, la aceea, atat de diferita, a tex-
tului liturgic folosit de ritualul funebru, contribuie la a face si mai
pateticd aceastd invitatie. La somnul-moarte: “cumplitd este calea
pe care mé duc, pe care niciodatd n-am umblat”. Aceste cuvinte
vor trece in folclor, unde ciile lumii de dincolo sunt numite “cii
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neumblate” gi tocmai de aceea la ele priveste cu spaima omul
obisnuit “pentru care moartea nu este, desigur, asa cum e in
schimb pentru poet, stapanitorul gand si cu atat mai putin o dul-
ce prietena (Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Cluj-
Napoca, 1989, p. 312).

Thanatos, zeul mortii “cel crunt, cel fird mila, necrutitorul’,
este fiul noptii si frate al somnului.

Omul eminescian se cufundd intr-un adevarat imperiu al
somniei, strabétut de palida gandire a poetului care “moaie-n vi-
suri de aur aripa ei cea rece”. Somnul, “frate-al mortii’, initiaza un
ritual de trecere in zona nefiintei prevestitd de regimul rece si
palid al gandului, regim al stingerii discrete care adoarme pdcate-
le lumii. Nefiinta, sinonimd aci cu “tara mortii’, apare ca un tairam
al transcendentei, al puritatii, al idealititii si linistii (patrunsd de
“visuri de aur” si de “visele-i de pace”). Sensul eliberator, méantui-
tor al somnului, “frate-al mortii” se conjugd cu cel initiatic in
misterul mortii. Anume aceasti semnificatie se desprinde din
zacerea lui jalnica peste lume, din tipatul sufletului in doliu si
jalnicul cant al lirei: “S$i somnul, frate-al mortii, pe lume falnic
zace/ Cu genele-i inchise, cu visele-i de pace, / Cand palida gan-
dire prin tara mortii trece, / $i moaie-n visuri de aur aripa ei cea
rece /Cu aghiazima cea dulce a lumii frunte-atinge, /Pacatele-i
i-adoarme, invidia o stinge — /Ce ochiu veghiazd umed? Ce suflet
se framanta, /Ce suflet tipd-n doliu, ce lird jalnic cantd? /Sunt
eul..” (Andrei Muresanu).

[i este de ajuns omului eminescian si priveasci in toatd strd-
lucirea fiinta, ca sd intrevadd deodata si umbrele nefiintei, cici cea
dintai di nastere, in mod hegelian, opusului sdu, nimicul, pentru
ca cele doud sa fie mediate de conceptul de “devenire”.

Visul in vis ilustreazi intrepatrunderea adanca a vietii §i mor-
tii, complementaritatea lor organicd alternanta din partea uneia
si a celeilalte. Omul eminescian e, astfel, un visitor deplin care
viseazd un vis impachetat dupi felul sertarelor chinezesti sau al
matriogtilor rusesti. Visul iese din vis, visul provoaca vis, astfel
incat este depasita ugor limita opozitivului: visul luminos devine
un vis sumbru, intunecos si viceversa, nu inainte, fireste, de a tre-
ce printr-o intreagd desfisurare filmica a reveriei multicolore.
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Visul color este, dupi cum afirma psihologii moderni, o manifes-
tare a hipersensibilitatii. $i omul eminescian este, bineinteles, un
hipersensibil, un visitor cu ochiul degsteptat inlduntru (ca in Scri-
soarea III). El strecoard, filtreazd spectral realitatea prin acest
ochi, transforménd-o intr-o suprarealitate fini, tesutd numai
dintr-o materie strivezie de vis. Astfel se naste un tirAm fantas-
matic, de ndluciri suprarealiste, de soapte surdinizate, de migciri
involuntare care sunt, de fapt, niste aluneciri, niste orbeciri, nis-
te strapungeri de ceatd. Coplesite de o atare somnie vegetal,
simturile amorteste §i capteaza in modul cel mai difuz miroznele,
sunetele, culorile. Totul se inchide intr-un spatiu halucinant, fan-
tasmagoric, in care se instipdneste irealitatea ideald a somnului,
“vames al mortii” (dupa cum stim din Se bate miezul noptii).
Omul eminescian se simte cu adevirat acasd, intr-un astfel de
mediu total stipanit de reverie, de vis unduitor care prolifereaza
pornind din el insusi si intorcAndu-se in el insugi.

Visdtoria, in sens luminos, ascensional sau intunecos, abisal,
este starea fundamentald eminesciani, e normalitatea lui psihica.
Ochiul lui care inregistreaza realul in regim diurn e de asemenea
visitor, umed-veghetor (precum este cel al lui Muresanu). Rauri-
le viseaza murmure §i unde, ramurile migciri line i fognete, cerul
- nori. Totul se scufunda in vis i se (desprinde), momentan, de
vis. Contingentul insusi (prin fata pimanteand Citalina) viseaza
transcendentul (personificat de Hyperion). Celelalte fete de impa-
rat viseaza Zburitori “cu negre plete”, insusi Poetul viseaza per-
manent fantasma Iubirii ideale. Din magnetismul psihic al visului
care penetreazd toate — cosmosul, lumea §i “om nezirit” - ia nas-
tere universul eminescian, el insugi aparand ca o strifulgerare de
fiinta / nefiintd, de vis, adici intr-o revelare luminos / intunecoa-
sa.

In Rime alegorice gisim intreg acest spectacol fiintial al visu-
lui. Poetul viseazd, dupa cum obisnuieste adesea, in ipostazi de ...
mort. (Nu este §i Hyperion, in viziunea Citilinei, “un mort fru-
mos cu ochii vii”?). E mortul, a cirui “corabie a vietii, grea de
ganduri” s-a risipit de stanca mortii. La miezul noptii, care este
ora ideala a visdrii (§i cumpana a gandirii), el vede pustia “pland”
a Saharei strabitutd de o caravand mandri de morti ce merg spre-
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un vis: Fata-Morgana. Aceasta se identificd cu sdlasul marii vrdji-
toare Seherezade, “regina basmelor maiastrd’, silas care apare
intr-o mareatd splendoare. Desi “tapan mort si fara vrere”, poetul
vede cu deosebita acuitate tirAmul luminat si se misca cu dezin-
volturd printre ceilalti morti deveniti fiinte vii “ca o fantasma in-
tre fantasme”. El vede auritele pilastre, glastrele din care cresc “ici
roze negre, colo flori albastre”, perdelele de purpura de la feresti si
simtirea ii este furatd de mirosul ricoros. Asezatd pe un divan,
“ascuns intre perdele / albastre, infoiate §i cu stele’, ea “lumina
lumea gindurilor poetului’, ii ia de pe ochii de gheatd vilul mortii
sili arata marele teatru al lumii pe care il joacd cu mastile razande
mortii preficuti in vii, conchizand: “Viata lor un vis al mortii
este / Azi pradi ei, iar méni ea o sa-i prade”. Dupa ce constata cu
amdriciune, intorcandu-se, cd “inmormantatii” danseaza pe ce-
nusa miilor de generatii trecute si cd “moartea si viata-i foaie-n
doui fete”, ea ii da totusi o lectie despre viata si iubire: “lubirea
ta-i viatd — a ei iubire / E viati iar si iar de omenire./ Vointa ei §-a
ta de se-mpreund / Atunci e suflet in intreaga fire”.

Astfel, visand-o, mort, pe $eherezade, poetul viseaza o proiec-
tie a vietii §i mortii, viseazd sensul uneia si alteia, cici in lumina
mortii viata isi sporeste si ea lumina. Visul vietii este ucis de visul
mortii (cici viata este visul mortii), iar visul mortii este ucis de
visul vietii.

Lumea eminesciana, in pornirea sa fundamentala de a lua in
stipénire ceea ce este, seamdna intru totul cu lumea Strainului din
Elea prezentat in Sofistul lui Platon: tot instipanindu-se asupra
celor ce sunt, se instipaneste de fapt asupra celor ce nu sunt. Pu-
nand in raport miscarea si staticul, caldul si recele, poetul consta-
ta, ca si personajul platonician, ca trebuie si raporteze termenii
opusi la cel de-al treilea care este fiinta lucrurilor §i intregul lu-
mii. Cum ar exista fiecare dintre acestea dacd n-ar avea parte,
ambele, de fiintd? E nevoie de o calificare in comun a miscirii si
a starii pe loc. Or, ele trebuie sd se impartiseasca, zice Striinul din
Elea, de la faptul de a fi aceleasi (identice) si de a fi altele (diferi-
te): “Dacd insd fiinta lucrurilor si identicul nu ar manifesta nici o
deosebire, atunci din nou, spunind ci amandoud - migcarea si
starea — au parte de fiintd, am declara ci ele insele sunt una, ca
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